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Gruf3wort

Filme liefern Vorbilder. Filme liefern Geflhle. Filme liefern Informationen.
Historische Ereignisse, aber auch von Rechtsextremismus und Intoleranz
gepragte Einzelschicksale lassen sich durch das Medium Film sehr ein-
drucksvoll und nachvollziehbar vermitteln. Das Projekt ,Kino gegen Gewalt
— Kino fur Toleranz” knlUpft hier an: im Kino diskutieren, sich mit Filmen,
ihren offenen und verborgenen Botschaften beschaftigen, sich mit Helden
auseinander setzen, die eigenen Erfahrungen mit den Bildern vergleichen
und konfrontieren, Emotionen erleben im dunklen Saal.

Die Filme im Rahmen des Projekts KINO FUR TOLERANZ sind Geschich-

ten, in denen es um Verstandnis und Zusammenleben geht, Geschichten, die zeigen, was die
Abwesenheit von Toleranz bedeutet, was Fremdenhass und Gewalt bewirken. Der Fremde ist oft
zuerst nur eine Vorstellung, ein Vorurteil, ein Bild. Dieses Bild muss diskutiert werden, wie wird
es gemacht, wie und warum wird es eingesetzt, wie wirkt es?

Diese Auseinandersetzung wird durch das Institut fir Kino und Filmkultur immer wieder erfolgreich
angestoRRen. Deshalb freue ich mich, dass das Filmprojekt auch 2003 wieder mit Mitteln aus dem
Programm ,entimon — gemeinsam gegen Gewalt und Rechtsextremismus” gefordert werden kann.
Entimon ist Teil des Aktionsprogramms ,Jugend fir Toleranz und Demokratie - gegen Rechtsex-
tremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus”. Mit diesem Aktionsprogramm, das auch
die beiden weiteren Teilprogramme ,civitas — initiativ gegen Rechtsextremismus in den neuen
Bundeslandern” und ,xenos — Leben und Arbeiten in Vielfalt” umfasst, will die Bundesregierung
demokratisches Verhalten und ziviles Engagement bei Jugendlichen starken und Toleranz und
Weltoffenheit fordern. Das Programm geht erstmals auf allen Ebenen der Jugendarbeit gegen
Gewalt und Fremdenfeindlichkeit vor und starkt die demokratische Kultur bei jungen Menschen.
Der bisherige Erfolg ist beachtlich: Seit 2001 war es mdglich, insgesamt rund 3.300 Projekte,
Initiativen und MalBnahmen zu fordern.

Kaum etwas beschéftigt junge Menschen mehr als der Film und das Kino. Jugendliche verbringen
grofRe Teile ihrer Freizeit mit diesem Medium und es ware zu kurzsichtig, den Unterhaltungswert
des Films als einziges Motiv zu sehen. Filme unterhalten mit Spannung, Abenteuer und Aktion.
Filme geben aber auch Vorbilder, Heldinnen und Helden. Filme liefern Erklarungen von Zusammen-
hangen und Verhaltens- und Problemlésungsmodelle, die jedoch haufig nicht direkt in unsere
Lebenswelt Gibertragbar sind. Hier muss die Diskussion ansetzen.

Rewate (il

Renate Schmidt
Bundesministerin fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend

Auch die Bundeszentrale fiir politische Bildung/bpb unterstiitzt das Projekt KINO FUR TOLERANZ.
Die bpb stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissensinhalte zur politischen
Orientierung zur Verfligung und fordert die Bemiihungen um einen bewussten und kritischen

Umgang mit dem Film.
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Long Walk Home

Rabbit Proof Fence

Australien 2002

Regie: Phillip Noyce

Drehbuch: Christine Olsen, nach dem Roman von Doris Pilkington
Kamera: Christopher Doyle

Musik: Peter Gabriel

Darsteller: Kenneth Branagh (A.O.Neville), Everlyn Sampi (Molly),

Laura Monaghan (Gracie), Tianna Sansburry (Daisy), David Gulpilil (VMloodoo),
Jason Clarke (Constable Riggs), Ningali Lawford (Maud, Mollys Mutter),
Myran Lawford (Mollys GroRmutter), Deborah Mailman (Mavis),

Sheryl Carter (Gracies Mutter) u. a.

Lange: 94 Min.

FSK: ab 6 J., IKF-Altersempfehlung ab 12 J.

Der Film wird vom Empfehlungsausschuss Medien

der Obersten Landesjugendbehdrden empfohlen
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LONG WALK HOME

Inhalt

@ Die 14-jahrige Molly Craig lebt
1931 mit ihrer Schwester Daisy
(acht Jahre) und ihrer Cousine Gracie (zehn
Jahre) im westaustralischen Jigalong, ei-
ner Siedlung, in der sich seit Beginn des
20. Jahrhunderts hauptsachlich Aborigines,

australische Ureinwohner, niederlieRen.
Von ihren Mattern und GroRBmdttern ler-
nen sie, was sie fur das Uberleben in der
kargen Umgebung des australischen Step-
penlandes brauchen, vor allem das Jagen
und das Fahrtenlesen. lhre Vater waren
weilde Landarbeiter, die den von Nord nach
Siud verlaufenden Kaninchenschutz-Zaun
(Rabbit-Proof Fence) in Australien bauten
und dann verschwanden.

Molly, 14 Jahre, die willensstarke Hauptakteurin, flieht aus dem Umerziehungslager
und verfolgt unbeirrbar ihr Ziel.

Daisy, 8 Jahre, ist die jingere Schwester von Molly und orientiert sich vollkommen
an ihr.

Gracie, 10 Jahre, dngstlich und unsicher, ordnet sich sowohl im Umerziehungslager
als auch Molly unter.

Neville, ,Chief Protector”, Gberzeugter Schreibtischtater, der alles in seiner Macht
liegende tut, um ,sein” Land ,weil3” zu zlchten.

Moodoo, Aborigine und Fahrtensucher, hat sich in den Dienst der WeifRen gestellt.
Constable Riggs, die ausfiihrende Hand Nevilles, handelt ausschlieRlich auf Befehl.

Maud, die Mutter von Molly und Daisy, und die GroBmutter vermitteln ihr traditio-
nelles kulturelles und soziales Wissen an die Kinder.
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Molly, Daisy und Gracie sind Mischlings-
kinder. Der Regierungsbeauftragte Cons-
table Riggs entflhrt die drei Madchen und
bringt sie, eingesperrt in Kéfige, in das
Umerziehungslager Moore River. Sie sol-
len dort den weil3en Lebensstil lernen und
spater mit WeilRen verheiratet werden, so-
dass bei den Nachkommen ihr Aborigine-
Anteil nicht mehr zu erkennen ist. Diese
Politik verbreitet der berlichtigte Chef-
Protektor Neville in Diavortragen vor aus-
gesuchtem Publikum.

Er erwartet Molly, Daisy und Gracie in
Moore River. Die Madchen werden gewa-
schen, neu eingekleidet, sollen Ordnung
halten, Tischmanieren lernen und nur noch
die englische Sprache sprechen. Es ist
streng verboten, die Muttersprache zu be-
nutzen. Schon nach zwei Tagen steht fir
Molly fest, dass sie flieht. Gemeinsam mit
Daisy und Gracie macht sie sich auf den

1.500 Meilen langen Weg nach Hause.
Als ihre Flucht entdeckt wird, ordnet Mr.
Neville eine grol3 angelegte Suche an.

In der endlosen Weite der ungastlichen
Landschaft nutzen die Kinder die Fahig-
keiten, die sie zu Hause gelernt haben.
Sie beschaffen sich Nahrung, wérmen sich
und flhren den versierten Spurensucher
Moodoo, ein Aborigine, so in die Irre, dass
er aufgibt. Zuvor schon sind sie auf den
Kaninchenzaun gestof3en, nutzen ihn zur
Orientierung und folgen dem Zaun. Molly
tragt ihre kleine Schwester, die Krafte las-
sen nach. Gracie, die sich von einem Land-
arbeiter in eine Falle locken ldsst und den
Weg allein in eine andere Richtung fort-
setzt, wird im letzten Drittel der Reise von
Nevilles Suchkommando wieder eingefan-
gen. Molly und Daisy aber gehen zielstre-
big weiter und finden zurlck zu ihrer Fa-
milie.
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LONG WALK HOME
Problemstellung
@ Eine wahre Geschichte

LONG WALK HOME ist eine Lite-
raturverfilmung. Doris Pilkington, Tochter
der realen Molly Craig, die uns am Ende
des Films in bewegenden dokumentarischen
Bildern begegnet, schrieb die Geschichte
ihrer Mutter nach 30-jahriger Trennung
auf. Denn Molly, die im Film 14-jahrig ins
Umerziehungslager kommt, wurde als er-
wachsene Frau mit ihren zwei Kindern er-
neut nach Moore River verschleppt und
musste Doris zuriicklassen, wahrend sie
mit ihrem jingeren Kind noch einmal den
Fluchtweg antrat. Vor diesem authenti-
schen Hintergrund problematisiert der
Film neben den Erlebnissen von Molly,
Daisy und Gracie ein Stlick australischer
Geschichte. Pilkingtons Buch ,Following
the Rabbit-Proof Fence” gehort in australi-
schen Schulen zum Pflichtkanon. Politisch

I6ste Noyces Film mit seiner Thematik
grofl3e Kontroversen aus.

Hintergrund:

Unterdriickung der Urbevélkerung

Am Beispiel der drei Protagonistinnen the-
matisiert der Film einen traurigen Hohe-
punkt in der langen, leidvollen Geschichte
des australischen Urvolkes: den Versuch
der WeilRen, den Aborigines ihre Kultur zu
nehmen und an die weilRe Lebensart zu
assimilieren und ihre Hautfarbe durch ge-
zielte Verheiratungen ,weil3” zu zlichten.
Seit 1788, dem Griindungsjahr der ersten
Teilkolonie in Australien, besiedelten vor-
nehmlich englische Einwanderer und Straf-
gefangene die ehemalige ,terra incognita”
und nahmen nach blutigen Auseinander-
setzungen das Land der Aborigines in Be-
sitz. Deren Lebensraum minimierte sich
schnell. Durch Landbebauungen und die
Einfihrung neuer Tierarten wurden ihre
Jagdgriinde und damit ihre Existenz be-
droht. Die Siedlungen, die durch den Bau
des Kaninchenzauns entstanden, waren
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fir das ehemalige Nomadenvolk oft die
einzige Uberlebenschance, denn hier be-
kamen sie Lebensmittel zugeteilt. So mach-
ten sie sich aber von der Regierungs-
macht abhangig. Die Mischlingskinder aus
den Beziehungen der Landarbeiter und der
Aborigines waren die Leidtragenden der
unmenschlichen Politik, die von 1910 bis
1970 das ,General Child Welfare Law” als
Legitimation fir seine kulturelle und sozia-
le Entwurzelungspraxis nutzte. Erst 1997
forderte eine breite Offentlichkeit im Rah-
men einer Studie 6ffentliche Anerkennung
fur die Angehorigen dieser ,stolen gene-
ration” (siehe Materialien).

Personlichkeit versus Horigkeit

Der Film zeigt, wie diese rassistische Poli-
tik umgesetzt wurde, und thematisiert die
Kraft des Widerstandes. Es wird deutlich,
wie wichtig es ist, ein Ziel zu haben und
sich in seiner Andersartigkeit mutig gegen
alle Widerstande zu behaupten.

Molly, Daisy und Gracie besinnen sich ge-
rade auf die Werte, die ihre Peiniger als
unwert abtun. Sie bergen ein traditionel-
les Wissen in sich, das Molly eine starke,
gefestigte Personlichkeit verleiht. Nur




durch dieses Selbstvertrauen gelingt ih-
nen die Flucht. Sie nutzen die Kommuni-
kationsmittel ihres Volkes (Zeichenspra-
che S 4.4, Gehor S 4.3) und jede Gele-
genheit, um falsche Fahrten fir ihre Ver-
folger zu legen (S 4.3, 4.12). Wahrend ih-
rer Abwesenheit von zu Hause sind sie in
Gedanken mit ihrer Heimat verbunden.
Besonders deutlich wird dies in S 4.8, in
der die Kinder den Kaninchenzaun finden.
Der Regisseur Noyce schneidet hier in
entgegengesetzter Blickrichtung Mollys
Mutter ein, die zeitgleich denselben Zaun
Uber 1000 Meilen entfernt in Jigalong be-
rihrt. Durch Kreuzung der Blickachsen
und Synchronitat der Bewegungen wird
so eine Verbindung der beiden suggeriert.
Neville gehort zu denjenigen, die sich nicht
auf sich selbst, sondern auf Gesetze, Be-
fehle oder Autoritaten verlassen. Nevilles
Persdnlichkeit scheint stark und unum-
stoRlich zu sein. Die Madchen sind ihm
dennoch Uberlegen. Aufgrund ihres kultu-
rellen Wissens kénnen sie in der Wiiste
Uberleben, wahrend ihm bei seiner Verfol-
gungsjagd nur technische Hilfsmittel (Dia,
Schreibgeréat, Auto, Fernglas) zur Verfl-
gung stehen.

Verantwortung versus Entwurzelung

Ein weiteres Problemfeld eré6ffnet der Film
mit dem Binnenkonflikt zwischen Molly,
Daisy und Gracie. Gracie bremst von An-
beginn die Fluchtidee (S 3.5). Sie ist es
auch, die dem heimtlckischen Verspre-
chen folgt, in Wiluna auf ihre Mutter zu
treffen, und dabei gefasst wird. Gracie
steht fir diejenigen Aborigines, die nicht
die Kraft aufbrachten, sich der Besatzer-
politik wirksam zu widersetzen. Der Binnen-
konflikt (Assimilation/Tradition) zwischen
Angehdrigen derselben unterdriickten
Minderheit hinterlasst in vielen Kulturen
zusatzliche Spuren der Auseinanderset-
zung mit der eigenen ldentitat. Anders als

Gracie Ubernimmt Molly Verantwortung
fir sich und die anderen Madchen und
damit fir das Weiterbestehen ihres Vol-
kes. Der Film thematisiert auch Solidaritat
und den Stellenwert der eigenen Kultur.

Diskussion: Genozid

Im Film geht es um verschiedene Formen
der Gewalt, um korperliche Gewalt an Kin-
dern, um seelische Gewalt, um Gesetzes-
gewalt, um Gewalt zwischen Mannern und
Frauen und um die Vernichtung eines Vol-
kes. Das ruft Erinnerungen an die deut-
sche Geschichte wach. Doch nicht nur
der Nationalsozialismus bietet sich hier
zur vergleichenden Diskussion an: Neben
dem Volkermord an der amerikanischen
Urbevélkerung durch die spanischen Be-
satzer im 17. Jahrhundert kdnnen ebenso
Parallelen zur jingeren Vergangenheit in
Europa (Kosovo-Krieg: Serben/Kosovo-
Albaner, 1999-2000), Afrika (Ruanda:
Hutu/Tutsi, 1994; Kongo: Hema/Lendu,
2003) oder Asien (Indonesien/Ost-Timor,
1976 und 1999) gezogen werden.
Diskussionswert ist ebenfalls der Umgang
der jeweiligen Folgeregierungen mit die-
sem Erbe.
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LONG WALK HOME

Filmsprache
LONG WALK HOME lebt von den

@ ausdrucksstarken Aufnahmen des

australischen Kameramannes Christopher
Doyle. Der Marsch der Protagonistinnen
wird zwar parallel zur Jagd ihrer Verfolger
erzahlt (Parallelmontage), dennoch ist es
kein schneller, rhythmischer Action-Film.
Durch die ungewoéhnliche Musik und eine
leicht verstandlich erzahlte, emotional
fesselnde Geschichte, durch die Verwen-
dung von subjektiven Perspektiven (Grof3-
aufnahmen nahe an den Figuren) und dann
wiederum weiten Totalen sowie durch
seine Symbolik wirkt der Film poetisch,
ohne seine politische Brisanz zu verlieren.

Roadmovie
Der Film ist ein Roadmovie. Folgendes
Schema ist charakteristisch:

Basis (Heimat) — Defizit/Konflikt (Entfih-
rung) — Auseinandersetzung/Bewahrung
(Reise) — Losung (Ziel = neue alte Heimat)
Molly, Daisy und Gracie werden aus dem
schitzenden Raum ihres Heimatdorfes
(Basis) herausgerissen (Defizit/Konflikt).
Die defizitare Situation erreicht ihren Hohe-
punkt im Umerziehungslager Moore River.
Molly ist es, die auf ihre intuitive Kraft ver-
traut, fliehen will und ihren Mut auf Daisy
und zunachst auch auf Gracie Ubertragt
(Auseinandersetzung).

Mit der Flucht beginnt eine Reise, die zur
Bewdhrungsprobe fir die Kinder wird. Die
feindliche Steppe kann sie eben so wenig
davon abbringen wie die grof3 angelegte
Verfolgungsjagd durch Nevilles Leute.
Diese sind passive Befehlsausfihrer, wah-
rend die Kinder aus tiefster Uberzeugung
handeln. All das lasst dramaturgisch den
Schluss zu, dass sie den Kindern nicht
wirklich gefahrlich werden kénnen. Jeder
geldste Konflikt auf ihrem Weg fihrt die
Kinder einen Schritt weiter in ihrer Ent-
wicklung.
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Molly und Gracie erreichen ihr Ziel, Jiga-
long (Lésung). Dass sie nach Antritt der
Reise anders geworden sind, unterstreicht
Noyce durch das Anfligen von Dokumen-
tarmaterial, das Molly Craig und ihre
Schwester als alte Frauen in der Gegen-
wart zeigt.

Erzahlweise

Erzahlerisch bedient sich der Film einer
Rahmenhandlung, die den authentischen
Hintergrund der Geschichte verdeutlicht.
So ist dem Zuschauer auch wahrend der
Binnenhandlung stets die subjektive Per-
spektive der Ich-Erzahlerin présent, die im
Epilog (Dokumentaraufnahmen) erscheint.
Der Regisseur Phillip Noyce — bekannt fir
Action und Thriller (DAS KARTELL, THE
SAINT) - Uberrascht hier mit ruhig ge-
schnittenen Bilderfolgen, die ihre Span-
nung aus Haltungen, Blicken und Entschei-
dungen der Figuren und weniger aus den
Parallelmontagen mit den Verfolgern be-
ziehen. Die Dramatik einzelner H6hepunk-
te wird durch den Einsatz der filmischen
Mittel unterstrichen. Ein Beispiel ist die
Entfihrungssequenz (S 2.2), in der unsi-
chere Handkamera und hektische Schnitt-
folge Panik und Orientierungslosigkeit der
Akteure ausdriicken, wahrend die rhyth-
misch trommelnde Musik deren Fluchtver-
such forciert. Die Charakterzeichnung der
Figuren wird im Wesentlichen durch non-
verbale Mittel geleistet.



Handlungslinie

[ |

Rahmen  Dorf

Bildsprache

Es dominieren weite, offene Einstellungen
(Totale, Halbtotale, Halbnah) aus der Per-
spektive eines Beobachters. Die Situatio-
nen, in denen die Kamera sehr nah an den
Protagonisten ist, sind besondere Entschei-
dungssituationen. Sie lassen das Publikum
ahnen, was z. B. Molly denkt (S 3.3, 4.16).
In fast jeder Szene aber erscheint die aus-
tralische Landschaft als Barometer der in-
neren Befindlichkeit der Kinder und somit
als Ersatz fur ihre verbale ,Sprachlosig-
keit”. Die Landschaft ist ein Symboltrager
und eine heimliche Hauptfigur des Films.
Die oft stilisierten Cinemascope-Bilder —
sie umfassen die ganze Breite der Kino-
leinwand — von weiter Schénheit decken
sich in Farbigkeit und Beschaffenheit mit
der Stimmung der Kinder. Wenn die Step-
pe anfangs griin und fruchtbar vom Regen

U [ 1 e

Entfihrung Camp Ausbruch Flucht

Ankunft Rahmen Epilog

ist (hoffnungsfroh gelungene Flucht, S 3.5),
so verschmilzt die Wiste am Ende der Rei-
se mit den kantig-staubigen Grauténen
von Mollys und Daisys Haut (S 4.17). An-
gesichts solcher asthetischer Bilder ver-
blasst allerdings zeitweilig das Gefihl fur
den extremen Uberlebenskampf der Kin-
der.

In einzelnen Féallen kommen Zeitlupen oder
andere Verzdgerungselemente vor (S 1.2,
3.5, 4.17), die eine besondere Erlebnis-
intensitat (Erinnerung, Traum, Rickblen-
de, Parallelblende) der Figuren darstellen.
So gerat Molly z. B. in S 3.4 in innerliche
Bedrangnis, als sie von Mr. Neville zur
Prifung ihrer Hautfarbe gerufen wird. Die
subjektive Kamera (hier handgefiihrte, ab-
gefederte Steadycam-Kamera) unterstiitzt
diesen Effekt. Sie steuert schwebend ver-
zbégert im Weitwinkel, fast unwirklich, aus
Mollys Perspektive auf Mr. Neville zu, der
sich grotesk verschoben zu ihr herunter-
beugt.

Als Charakteristik fir die WeiRen um Mr.
Neville stehen schrage Raumeindriicke und
Weitwinkelaufnahmen aus der Frosch-
oder Vogelperspektive. Die Figuren wer-
den durch diese extremen Bildmittel kari-
kiert, denn sie erscheinen verzerrt in einer
eckigen, unwirtlichen Umgebung und wir
kénnen ihnen nicht auf Augenhéhe begeg-
nen. Unter- und Obersichten (Ubermacht/
Unterdriickung und Distanz) spiegeln ihre
Verhaltensweisen wider.
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Symbolik

Neben der Landschaftssymbolik durchzie-
hen den Film zwei weitere Bilder: Mollys
Seelenvogel und der Kaninchenzaun.
Wahrend der Vogel, der in Mollys Trau-
men und als vogelperspektivische Zwischen-
schnitte prasent ist, als Schutzsymbol gilt
(S1.2,4.12, 4.15, 4.18), tragt der Rabbit-
Proof Fence verschiedene Bedeutungen.
Er steht sowohl als Metapher fir das Ein-
grenzen von Lebensraum und paradoxer-
weise gleichzeitig fur die Moglichkeit der
Befreiung der Protagonisten. Er symboli-
siert auch den irrsinnigen Versuch der
weilRen Regierung, Australien zu ,zéhmen
oder zu ,sdubern” und ist somit Sinnbild
fir den Umgang mit den Aborigines. Denn
die selbst verursachte Kaninchenplage
sollte mit dem Zaun beendet oder zumin-
dest von der zivilisierten Farmbevdélkerung
im Westen fern gehalten werden. Der Zaun
ist die Grenze, an der Gut und Bése, Wahr
und Unwahr, Schwarz und Weil3 aufein-
ander treffen. AuRerdem stellt er filmisch
die Nabelschnur dar, Uber die sich die
Madchen mit ihren Familien verbunden
fahlen.

u
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Musik

Die meditativen, duBerst spharischen und
dabei schlichten Klange des Soundtracks
von Peter Gabriel ergédnzen die ruhige
Bildsprache perfekt und ermdglichen ein
Einfihlen in die besondere Kultur des ur-
springlichen Australien. Der Pop-Musiker,
der bekannt ist flir seine experimentellen
Projekte und seine Wertschatzung fir die
authentische Musik der Weltkulturen, ar-
beitete fir diese Filmmusik mit australi-
schen Musikern zusammen. Er nutzt ne-
ben modernen elektronischen Keyboards,
Trommeln und Streicherinstrumenten ty-
pische australische Instrumente wie z. B.
das Didgeridoo (Ganga Giri). Um die Reise
der Hauptfiguren so nah wie maéglich er-
lebbar zu machen, flicht er Laute der
Steppe ein. Vogelgezwitscher und Zika-
denzirpen vermischen sich in besonders
intensiven Momenten mit eingadngigen
gospelartigen Chorgesangen. Die Musik
untermalt so nicht nur die Bildebene, son-
dern nimmt wie die Landschaft einen ei-
genen, ausdrucksstarken Part ein und
macht auf intuitive und emotionale Weise
die Kraft der Urbevélkerung sptrbar.




LONG WALK HOME

Diskussionsanregungen zum Film

Fragen zum Inhalt

? Welchem Volk gehéren Molly, Daisy und Gracie an? Was weil3t du Gber
dieses Volk?

? Beschreibe das Leben in Mollys, Daisys und Gracies Heimatdorf.
Warum und von wem werden sie aus ihrem Heimatort entfiihrt?

? Wie fiihlen sich Molly, Daisy und Gracie im Camp Moore River?
? Welche Griinde haben die drei Kinder fiir ihre Flucht aus Moore River?

.? Was passiert mit Gracie? Wie glaubst du, kdnnte ihre Geschichte
weitergehen?

.? Was erfahrst du tGber Moodoo, den Fahrtensucher?
Warum stellt er sich als Aborigine in den Dienst der WeiRen?

.? Beschreibe die Person Mr. Nevilles. Wie verhélt er sich den Méadchen
gegeniber? Beschreibe seine Uberzeugung, wie beurteilst du diese?

.? Welche Hindernisse stellen sich Molly, Daisy und Gracie wahrend der
Flucht in den Weg? Wie Gberwinden sie diese?

.? Wie verstehen sie sich untereinander? Wer ist die treibende Kraft?

? Warum schlagt Gracie allein einen anderen Weg ein?
Welche Konsequenz hat das?

? Wie ist die Beziehung der Kinder zu ihren Familien?

.? Mit welchen Geflihlen erreichen Molly und Daisy ihr Ziel? Wie reagieren
die Mutter/GroBmutter?

? Hast du selbst schon einmal vor einer Situation gestanden, die fast
unmoglich zu bewaéltigen schien? Wie hast du sie gemeistert?

=
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Fragen zur Filmsprache

? Beschreibe die filmischen Stilmittel in der Szene, in der Molly, Daisy und
Gracie aus ihrem Heimatdorf entfiihrt werden. Wodurch unterscheidet
sie sich vom Ubrigen Film?

? Wodurch werden Molly, Daisy und Gracie filmisch charakterisiert?
(Haltung, Blicke, Gesten, Zeichensprache, Landschaft, Wortkargheit,
Taten)

? Wie macht der Film die Gedankenwelt der drei Kinder sichtbar?
(GroRaufnahme, Zeitlupe, Riick- und Parallelblenden, Seelenvogel)

? Welche Rolle spielt die Landschaft im Film?

? Wie ist die Flucht der Madchen dargestellt?
Findest du die Darstellung realistisch? Begriinde deine Meinung.

? Wozu dient der Kaninchenzaun? Welche Bedeutung hat er fiir die Reise
der Méadchen und fir ihr Volk?

? Welche technischen Hilfsmittel haben die Verfolger der Madchen?
Was sagt das Uber sie aus?

? Wie sehen die Bilder aus, wenn Neville gezeigt wird?
In welchen Raumen halt er sich auf und was tut er dort?
Ziehe daraus Rlickschliisse auf seinen Charakter!

? Welche Empfindungen hat die Filmmusik bei dir ausgeldst?
Welche Instrumente konntest du erkennen und was soll die Musik
bewirken?

? Wie sind die Mutter und die GroBmutter von Molly und Daisy dargestellt?
Was verkorpern sie fir die Kinder?

? Was bedeutet der Seelenvogel?
? Hat der Film ein Happy End?

? Was bedeuten die Dokumentaraufnahmen am Ende des Films?
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LONG WALK HOME

Materialien

Sequenzprotokoll
(Der Time-Code gibt nur die relative Ldnge der einzelnen Sequenzen an.)

S Time-Code Ort / Inhalt

Textinsert mit Informationen zum Gesetz ,Aborigines Act” und den Folgen fir die australische
Urbevolkerung; Vorstellung des Chief-Protectors A.O. Neville und seiner Befugnisse.

1. Rahmenhandlung (weibliche off-Stimme — voice-over — als Ich-Erzahlerin)

1.1 00:00:44 - 00:01:52 Landschaftsaufnahmen (Luftbild) der australischen Wiste, voice-
over stellt sich in Mardudjara-Sprache als Molly (M) vor, die eine
wahre Geschichte von sich, ihrer Schwester und Cousine erzah-
len wird.

1.2 00:01:53 - 00:05:04 Jigalong. Molly und ihre Familie. Voice-over berichtet Gber den
abwesenden weilRen Vater und ihre Identitat als Mischlingskind
(,half-caste”). Mutter erklart die Bedeutung ihres Schutzvogels;
M, Daisy (D), Gracie (G) lernen Jagen und Spurenlesen, verste-
cken sich vor WeilRen.

2. Entfihrung der drei Kinder

2.1 00:05:05 - 00:06:27 Perth. Bezirksstadt Westaustralien. In Mr. Nevilles (N) Biiro wird
die Entfliihrung der Kinder vorbereitet.

2.2 00:06:28 - 00:11:16 Jigalong. Ab hier Synchronisation der Originalsprache, M, D, G
erkundigen sich bei weiRem Zaunbauer nach der Lange des Zauns;
Constable Rigg (R) kommt mit dem Auto, entreifd3t den Muttern
die drei Kinder und fahrt davon.

3. Umerziehungsversuche

3.1 00:11:17 - 00:13:09 Perth. N hélt einen Diavortrag vor wohlhabenden weiRen Stadtern
Uber das Rassenprogramm der Regierung.

3.2 00:13:10 - 00:14:25 Auf der Reise. M, D, G im Kafig des Zugwaggons und auf der
Ladeflache eines Lastwagens.

3.3 00:14:26 - 00:19:30 Moore River. Ankunft der Madchen; morgendliches Wecken und
Bettenmachen; gemeinsames Essen mit Gebet; Waschen, Neuein-
kleiden; ,You speak English!”.

00:19:31 - 00:22:40 Moore River. Besuch N, der die Neuzugéange auf ihre Hautfarbe prift.

00:22:41 - 00:27:40 Moore River. M, D, G sehen den Spurensucher Moodoo. Er bringt
ein geflohenes Kind zurlick. Es wird eingesperrt, geschlagen und
geschoren. Gesprach M mit anderem Kind, M: ,Ich HABE eine Mutter.”

3.5 00:27:41 - 00:31:18 Moore River. Morgenputzen, M, D, G trédeln, sollen zur Kirche

gehen. Gewitter kiindigt sich an; M entscheidet spontan, mit D
und G zu fliehen.

4. Flucht - Long Walk Home

4.1 00:31:19 - 00:33:12 Parallelmontage Moore River/Wald. Moodoo nimmt die Féhrten
der drei auf; M, D, G laufen durch Walder, es regnet, die Spuren
werden verwischt.

G e
(S

4.2 00:33:13 - 00:33:45 Perth/Biiro N. N erfahrt von der Flucht und bereitet die Verfolgung vor.

4.3 00:33:46 - 00:36:50 Flusslandschaft. Parallelmontage Moodoo/Madchen. Die Kinder
legen eine falsche Fahrte, Moodoo reitet vorbei.

4.4 00:36:51 - 00:39:10 Steppenlandschaft. Madchen treffen zwei Jager, die ihnen etwas
von ihrer Beute und Streichhdlzer geben. Abends essen sie allein
am Lagerfeuer.

4.5 00:39:11 - 00:40:00 Perth/Biiro N. N plant die weitere Verfolgung.

4.6 00:40:01 - 00:40:31 Jigalong. Ms und Ds Mutter erfahren von der Flucht.
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4.7
4.8

4.9
4.10

4.11

4.12
4.13
4.14

4.15

4.16

4.17

4.18

00:40:32 - 00:43:05
00:43:06 - 00:45:53

00:45:54 - 00:47:03
00:47:04 - 00:50:20

00:50:21 - 00:56:00

00:56:01 - 00:58:27
00:58:28 - 00:59:52
00:59:53 - 01:00:24
01:00:25 - 01:03:17

01:03:18 - 01:07:13
01:07:14 - 01:11:01

01:11:02 - 01:13:47

5. Ankunft zu Hause

5.1

01:13:48 - 01:20:07

Eine Farm. M stiehlt Eier, wird von Farmerin erwischt. Diese gibt
ihnen Mantel und weist den Weg zum Kaninchenzaun.
Steppe/Parallelmontage Moore River. M, D, G suchen den Zaun
und berdhren ihn — Parallelmontage Jigalong: Mutter beriihrt
ebenfalls den Zaun.

Perth/Biiro N. Kartenlesen, Erorterung des Vorgehens, erkennt
Kaninchenzaun als mégliche Orientierung.
Steppe/Parallelmontage Auto Beamter/Moodoo. M tragt D. Ver-
folger kommen néher, Madchen treffen Camper und erfahren, dass
der Zaun zweigeteilt ist und welche Richtung sie einschlagen missen.
Eine Farm. M spricht eine Aborigine-Magd an. Diese versteckt die
Médchen in ihrem Bett, der Farmer entdeckt sie. Er benachrich-
tigt N, die Madchen verstecken sich.

Steppe/Parallelmontage Moodoo, Beamter. Madchen fliehen im
Morgengrauen, legen falsche Fahrte.

Perth/Biiro N. Inspektor in Sorge Gber das Ansehen des Depart-
ments, wenn die Kinder nicht gefunden werden.

Steppe. R und Moodoo. Er bewundert Ms Klugheit und Willens-
stéarke.

Steppe. Madchen treffen auf einen Landarbeiter, der sie auf den
falschen Weg schicken will. G geht diesen, weil sie ihre Mutter
dort vermutet.

Steppe. Eierklau aus Vogelnest, M, D beschlieRen, G zu suchen,
finden sie an einem Bahnhof, wo G von R eingefangen wird.
Steppe-Wiiste/Parallelmontage Moodoo, R. geben auf, Madchen
werden schwacher. Perth/Biiro N. N setzt Schreiben auf, dass M,
D in Kirze in Jigalong zu erwarten und dort aufzugreifen sind. M,
D vollkommen erschopt.

Jigalong. Mutter, GroRmutter singend, beriihren den Zaun.
Parallelmontage Wiiste/Madchen. M, D werden durch den Gesang
der GroBmutter geweckt.

Jigalong. Parallelimontage Perth/Biiro N. N. morst die vermutliche
Ankunftszeit der Madchen nach Jigalong. Ms und Ds Mutter und
GroBmutter bedrohen R mit einem Speer, er flieht. Ms Schutzvogel
am Himmel, M, D fallen Mutter und GroRBmutter in die Arme.

6. Rahmenhandlung (voice-over M)

6.1

6.2

01:20:08 — 01:21:42 Perth/Biro N. N diktiert einen Brief, dass die Kinder spater noch

01:21:43 - 01:21:27

einmal entfuhrt werden sollen, um sie vor sich selbst zu schiitzen;
voice-over M erzahlt in Mardudjara davon, dass sie neun Wochen
gelaufen sind, Landschaftsaufnahmen Luftbild; dass sie geheira-
tet hat und zwei Kinder bekam und mit diesen erneut nach Moore
River gebracht wurde, ein zweites Mal flichtete und dabei ihre
Kinder verlor.

Dokumentaraufnahmen M, D als alte Frauen in Jigalong. Voice-
over Uber ihr jetziges Leben in Jigalong und Gracie, die nie zurick
kam und nun tot ist.

Textinsert Uber die weitere 25-jahrige Diensttatigkeit Mr. Nevilles und die schwer wiegenden
Folgen, die das bis 1970 glltige Gesetz bei der so genannten ,stolen generation” der
Aborigines ausgel6st hat.
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Sequenzbeispiel
@ Montage

Die Entfiihrungssequenz S 2.2
stellt einen der dramaturgischen Hohe-
punkte des Films dar. Sie weist eine extrem
hohe Schnittfrequenz auf (62 Einstellungs-
wechsel in ca. 5 Minuten), was die Dra-
matik der dargestellten Situation verdeut-
licht. Weitere filmische Mittel dhnlicher

Bedeutung vervollstédndigen den Eindruck
von Chaos und Panik der Figuren.

Kamera

Der Wechsel von Totalen (Umgebung mit
Menschen) / Halbtotalen (Figur in Kérper-
groRe) und Nah- (Figur bis Brust) / Grof3-
aufnahmen (Gesicht) weist auf die Diskre-
panz zwischen Situation und Innenleben
der Figuren hin. Die das Geschehen spon-
tan verfolgende Handkamera wird als sub-
jektive Perspektive der um ihre Freiheit
kédmpfenden Protagonistinnen genutzt und
driickt deren dulRerste Aufgewduhltheit aus.
Die Kameraposition (Augenhohe, Unter-
sicht) kommentiert auch hier die Haltung
der imaginéaren Erzahlfigur Molly und ver-
weist auf das Krafteverhaltnis zwischen
den Figuren und auf die Parteinahme des
Regisseurs. Die Figuren, die in Augenho-
he gefilmt wurden, sind dem Zuschauer
naher, da sie ihm auf gleicher Ebene be-
gegnen. Er kann sich mit ihnen identifizie-
ren (Molly und Familie). Riggs dagegen steht
durch den Aufnahmewinkel Gber den Din-
gen, hat in der Situation die Macht tiber Mol-
ly und die anderen und wird vom Zuschauer
entsprechend distanziert wahrgenommen.

Ausschnitt S 2.2

E (Einstellung), T (Totale), HT (Halbtot-
ale), A (Amerikanisch = bis zum Ober-
schenkel/Colt) N (Nahaufnahme), HN
(Halbnah = bis Gtirtel), G (GroBaufnah-
me), S (Schwenk)
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E16, HT Profil, Riggs (R) steigt aus Auto
aus / E17, A, R schaut, ob Auto kaputt
ist / E18, HT, Zeitlupe, Perkussion setzt
ein, zwei Mutter schreien und laufen auf
die Kamera zu / E19, N, Augenhéhe, Mol-
ly (M) schaut ungldubig mit rechter Hand
als Sonnenschutz Gber den Augen / E20,
HT, R im Vordergrund lauft zur Autotdr,
Mitter im Hintergrund laufen weg / E21,
A, R setzt sich ans Steuer / E22, HT,
Mdtter rennen auf Kinder zu, die im Sand
sitzen, greifen sie und rufen: ,Schnell weg!
Versteckt euch!” / E23, T, Kamera-weg-
Fahrt, Kinder und Mutter rennen vor R
weg, auf Kamera zu / E24, N, R im Auto,
verfolgt die Laufenden, Blick Uber seine
Schulter nach vorn / E25, HT, K-weg-Fahrt,
laufende Mutter und Kinder / E26, N,
Untersicht Profil, R am Steuer / E27, HT,
K-weg-Fahrt, laufende Mitter und Kinder,
Auto holt sie ein / E28, N, Parallelfahrt,
laufende Molly / E29, T, Fahrt, Subjektive
R, Blick frontal aus Frontscheibe Auto /
E30, N, Untersicht, Profil, R am Steuer /
E31, HT, Schwenk, Musik wird sanfter,
Flichtende rennen frontal auf Kamera zu,
Auto schneidet von links ein, hélt an und
versperrt ihnen den Weg. Mutter: ,Kommt
her, Kinder!” / 832, HT, Handkamera, R
steigt aus, halt ein Papier hoch: ,Ich komm
die drei Madchen holen (Musik bedrohli-
cher, Perkussion lauter), Maud! Sie dirfen
/ E33, HN, Handkamera, Off-Ton R: nicht
mit Schwarzen aufwachsen!” Mutter halt
ihre Kinder fest, schreit: ,Nein!! Das sind
meine Kinder, meine!” / E34, HN, Hand-
kamera, R geht auf Kamera zu: ,Gesetz,
Maud, du hast nichts zu sagen!” / E35,
N/G, Handkamera, Mutter und Gracie (G),
Mutter schreit: ,Nein! Es sind meine!” /
E36, G, Untersicht, Handkamera, R beugt
sich Uber Mutter und Kinder, Kampf / E37,
N, Augenhdhe G, Handkamera, R entreil3t
Mutter eines der Kinder: G.
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Menschenrechte
@ 1997 veroffentlicht die Kommis-

sion flr Menschenrechte und
Gleichstellung HREOC (Human Rights &
Equal Opportunity Commission) den Re-
port ,Bringing Them Home“. Er belegt,
dass Aborigine-Kinder bis in die 1970er
Jahre hinein gewaltsam ihren Familien
entrissen wurden, um sie in die ,weil3e”
Gesellschaft zu assimilieren. Die Zahl die-
ser Kinder wird auf 100.000 geschéatzt.
1997 wurde eine Entschadigung von ins-
gesamt 63 Millionen US-Dollar als Wieder-
gutmachung fir das Unrecht der Familien-
trennung beschlossen. Bis Ende Juni 1999
war davon allerdings nur ein Viertel aus-
gezahlt. Der Empfehlung, einen nationalen
Fonds einzurichten, wurde nicht gefolgt.
(Stellungnahme der Gesellschaft fir bedrohte Volker
zur Weltkonferenz gegen Rassismus — Durban/Sid-
afrika, 31.08. - 07.09.2001)

Far die Durchfihrung ihrer rassistischen
Praxis berief sich die weilRe australische
Regierung seit 1910 auf das Allgemeine
Flirsorgegesetz ,General Child Welfare
Law”. Viele der so von ihren Familien se-
parierten Kinder der ,stolen generation”
sind nie in ihre Heimat zurtickgekehrt. Die
Betroffenen warten bis heute auf eine
Wiedergutmachung durch die Regierung.
Trotz der Einfihrung des ,National-Sorry-
Day” am 27. Mai 1998 fir die 400.000
Aborigines Australiens (2 % der Bevoélke-
rung) oder dem Zugestandnis der Eroff-
nung der 27. Olympischen Spiele in Sidney
im Jahr 2000 durch die Aboriginal-Leicht-
athletin Cathy Freeman ist die konservati-
ve Regierung unter Premier John Howard
bisher nicht zu einer offiziellen Entschuldi-
gung fir das Unrecht an der Urbevdlke-
rung bereit gewesen.

Umwelt — Kaninchen
@ Als 1788 mit den ersten elf engli-

schen Schiffen ca. 700 Strafge-
fangene auf dem australischem Festland
ausgesetzt wurden, nahmen auch die ers-
ten Kaninchen das Land in Besitz. Sie fan-
den hier hervorragende Lebensbedingun-
gen und wenig naturliche Feinde, sodass
sie sich schnell zu einer Plage fiir die Farm-
wirtschaft und zur Bedrohung fir einhei-
mische Tierarten entwickelten. Der Rabbit-
Proof Fence war ein vergeblicher Versuch,
diese einzuddmmen. Seit 1927 experimen-
tierte man sogar mit dem tddlichen Myxo-
matose-Virus. Gegenwartig liegt die Zahl
der australischen Kaninchenpopulation bei
ca. 300 Millionen.

Australische Filmpremiere

Anders als die australische Regierung,
die den Film nicht gerne landesweit in
den Kinos aufgefihrt haben wollte,
feierte das australische Publikum ihn
2002 als einen grof3en Erfolg. Philipp
Noyce wollte von Anfang an ein brei-
tes Publikum erreichen und baute sein
Marketing entsprechend auf. Schon
im Vorfeld fuhr er mit dem Team in
Schulen und Kinos im ganzen Land
und stellte fest, dass sich Einstellung
und Willen der Menschen im Hinblick
auf Vergangenheitsbewaltigung posi-
tiv verandert hatten. Auch die Abori-
gines selbst standen den Dreharbeiten
positiv gegentiber, obwohl Noyce ein
weilder Regisseur ist und Schwierig-
keiten erwartet hatte.
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Literaturhinweise

Doris Pilkington: Follow the Rabbit-Proof
Fence.

Deutsche Ausgabe: Long Walk Home. -
Reinbek bei Hamburg, rororo, 2003

Johannes Voigt: Geschichte Australiens.
Kréoner Verlag, Stuttgart 1988

Mark Peel: Kleine Geschichte Australiens.

dtv-Verlag, Minchen 2000

Robert Lawlor: Am Anfang war der
Traum. Droemer Knaur, Miinchen 1993

Internethinweise

Australien
www.australien-gala.de

Aborigines
www.aboriginenews.com

www.gfbv.de (Gesellschaft fir bedrohte
Volker)

www.amnesty.de (amnesty international)
www.eniar.org (European Network for
Indigenious Australien Rights)

Vélkermord
www.preventgenocide.org
www.un.org (Aborgines)
www.ch228.thinkguest.
hostcenter.ch/vélkermorde
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Mdéglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknlUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grofRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Moglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L&-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stérker
unsere soziale Realitat beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



Bundesminister : T
gntl m o n % fﬂ?r;:a?iwg?lsseirigjgn, Frauen @ Institut fiir Kino

it und Filmkultur

gemeinsam gegen Gewalt und Rechtsextremismus und Jugend

Filme, die Ausblicke eroffnen.

Filme, die Menschen und Lander vorstellen.
(Film-) Geschichten vom Schlaf der Vernunft:
Hass und Feindbilder und wie sie entstehen.

Filme zum Diskutieren.

I. (FILM-)GESCHICHTEN VOM SCHLAF DER VERNUNFT Hass und Feindbilder und wie sie entstehen
City of God, Brasilien 2002, Fernando Meirelles. Fsk ab 16 J., IKF-Empf. ab 16 J.
Long Walk Home, Australien 2002, Phillip Noyce. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.

No Man’s Land, Frankreich/Belgien/GroR3britannien/Slowenien 2001,
Danis Tanovic. FsK ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.

Shrek — Der tollkiihne Held, USA 2001, Andrew Adamson, Vicky Jenson.
FSK o. Altersbeschrankung, IKF-Empf. ab 8 J.

[I. VOM ZUSAMMENLEBEN UND VON TOLERANZ
Anam, BR Deutschland 2001, Buket Alakus. Fsk ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.
Angst essen Seele auf, BR Deutschland 1973, Rainer Werner Fassbinder. Fsk ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.
Chocolat, USA 2000, Lasse Hallstrom. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.
Jalla! Jalla! Schweden 2000, Josef Fares. Fsk ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.
Kiriku und die Zauberin, Frankreich 1998, Michel Ocelot. Fsk o. Altersbeschrankung, IKF-Empf. ab 6 J.

lll. FREMDE KULTUREN

Ali Zaoua — Auf den Stral3en von Casablanca, Marokko/Frankreich/Belgien 2000,
Nabil Ayouch. IKF-Empf. ab 14 J.

Gadjo dilo — Geliebter Fremder, Frankreich/Ruméanien 1997, Tony Gatlif. Fskab 12 3., IKF-Empf. ab 14 J.

Monsoon Wedding - Eine indische Hochzeit, Indien 2001, Mira Nair.
FSK o. Beschrankung, IKF-Empf. ab 14 J.

Reise nach Kandahar, Iran 2001, Mohsen Makhmalbaf. sk ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.
Zeit der trunkenen Pferde, Iran 2000, Bahman Ghobadi. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 14 J.

V. LEBENSWEGE: VON MIGRANTEN UND SESSHAFTEN

Karakum — Das Wistenabenteuer, BR Deutschland/Turkmenistan 1993,
Arend Agthe. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 10 J.

Kolya, Tschechische Republik/GroRbritannien/Frankreich 1996, Jan Sverak.
FSK ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.

Marie-Line, Frankreich 2000, Mehdi Charef. IKF-Empf. ab 16 J.
Nirgendwo in Afrika, BR Deutschland 2001, Caroline Link. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.

KINO FUR TOLERANZ ist ein Projekt des Instituts fiir Kino und Filmkultur.

Es wird geférdert aus Mitteln des Bundesministeriums fur Familie, Senioren, Frauen und
Jugend und im Rahmen des Aktionsprogramms ,,Jugend fiir Toleranz und Demokratie —
gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus* und in Kooperation
mit den Filmverleihern, den Kinoverbéanden Cineropa, HDF und AG KINO sowie mit dem
Bundesverband kommunale Filmarbeit durchgefiihrt und von der Bundeszentrale fur
politische Bildung unterstuitzt.



