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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Reise nach Kandahar

Kandahar

Iran 2001

Buch und Regie: Mohsen Makhmalbaf

Kamera: Ebraham Ghafouri

Darsteller: Niloufar Pazira, Hassan Tantai, Sadou Teymouri u. a.
Lange: 85 Min.

FSK: ab 6 J., empfohlen ab 14 J.

Verleih: Movienet
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REISE NACH KANDAHAR

Inhalt
@ Ein Hubschrauber gleitet Gber ein

zerfurchtes Gebirge. Im Cockpit
sitzt Nafas. Sie erzahlt von einem Brief ih-
rer Schwester aus Kandahar. Es ist der
Brief eines angekiindigten Selbstmordes.
Waéhrend der letzten Sonnenfinsternis des
20. Jahrhunderts wird sie sich das Leben
nehmen. Vor drei Monaten wurde der Brief
abgeschickt. Seit finfundzwanzig Tagen
ist Nafas unterwegs. Von Kanada, wo sie
als Journalistin lebt, zurlick nach Afghani-
stan, wo ihre Schwester nicht mehr leben
will. Es wird eine Reise in ein Land ohne
Hoffnung, eine Reise ohne Wiederkehr.
Noch drei Tage sind es bis zur Sonnenfin-
sternis. In einem Fllchtlingslager an der
Grenze zwischen Iran und Afghanistan
findet Nafas eine riickkehrwillige Familie,
die sie nach Kandahar bringen soll. Als
vierte Frau des Mannes, versteckt unter
der Burka, betritt Nafas ihre alte Heimat.
Von StralBenrdubern beraubt kehrt die Fa-
milie angesichts von Gewalt und Elend
bald wieder um. Der halbwiichsige Khak,
der zuvor aus der Koranschule geflogen
ist, bringt Nafas ftir 50 US-Dollar durch
die Wiste weiter Richtung Kandahar. Un-
terwegs sehen sie ein Skelett mit einem
wunderschénen Ring, ein Hahnenkampf
weckt Erinnerungen an Nafas Flucht, bei
der ihre Schwester zuriickbleiben musste.
Sie finden einen Brunnen mit Trinkwas-
ser. Doch das Wasser ist verseucht und
Nafas wird krank. Im nachsten Dorf miis-
sen sie einen Arzt aufsuchen. Tabib Sahib
entpuppt sich als Amerikaner, der nach
Afghanistan kam auf der Suche nach Gott
und um zu kdmpfen. Jetzt versucht der
falsche Arzt mit dem falschen Bart nur
noch den Menschen zu helfen. Er bringt
Nafas bis zu einem Lager des Roten Kreu-
zes. Hier warten Hunderte von verstiim-
melten Mannern auf Prothesen. Als sich
ein Hubschrauber ndhert schweben neue
Beine vom Himmel und es beginnt ein gro-
RBer Wettlauf der Einbeinigen.

4 ... Film-Heft

Ein einarmiger Betrliger, der sich im Lager
Ersatzbeine erschlichen hat, ist bereit, Na-
fas flir 200 US-Dollar das letzte Stlick nach
Kandahar zu bringen. Versteckt unter der
Burka schliel3en sie sich einer Hochzeits-
gesellschaft an. Diese erweist sich jedoch
als bunt gemischte Truppe mit unterschied-
lichen Zielen. Nafas Begleiter ist nicht der
einzige Mann unter einer Burka. Als die
Gruppe in eine Kontrolle geréat, hat die Rei-
se fur Nafas ein Ende.



REISE NACH KANDAHAR

Problemstellung

Vorbemerkung

Der 2001 gedrehte Film, gedacht als
Pladoyer fir ein vergessenes Land, ist
von den realen, darauffolgenden Ereig-
nissen des 11. September 2001 (Ter-
roranschlage in den USA) eingeholt und
Uberholt worden. Nach Jahrzehnten
des Wegsehens steht das Land und
das Schicksal seiner Bevdlkerung im
Blickpunkt der Weltéffentlichkeit. Der
jungste Krieg, der mit dem Fall des
Taliban-Regimes ein vorlaufiges Ende
fand, hat eine vollig neue politische
Situation geschaffen. Die Riickkehr des
ehemaligen Kénigs Zahir Shah, die auf
der ,Loya Jirga” (traditionelle Ratsver-
sammlung) im Juni 2001 gewéhlte Uber-
gangsregierung unter der Prasident-
schaft Hamid Karsais, das internatio-
nale Engagement in Afghanistan und
die Prasenz der internationalen Schutz-
truppe ISAF werden als Chance fir ei-
nen Neuanfang gewertet. Eine Hoff-
nung, die Regisseur Mohsen Makhmal-
baf nach Ende der Dreharbeiten nicht
mehr oder noch nicht hatte:

»Und sogar jetzt, da ich den Film KAN-
DAHAR beendet habe, fiihle ich mich
leer in meinem Beruf. Ich glaube nicht,
dass die kleine Flamme des Wissens,
die durch einen Bericht oder einen Film
entziindet wird, den tiefen Ozean
menschlicher Unwissenheit aufreilSen
kann.”

(Mohsen Makhmalbaf: Afghanistan vor dem
Krieg. In: Sonderbeilage Zeit-Fragen Nr. 48 vom
3.12.2001)

@ Fremde Kulturen

Der iranische Regisseur Mohsen Makhmal-
baf fUhlt sich eng mit Afghanistan verbun-
den. Nach Fertigstellung des Films schrieb
er einen 30-seitigen Essay lber das Land,
seine Menschen und ihre Lebensbedin-
gungen. Darin fragt er: ,Warum habe ich
diesen Film gedreht oder schreibe diese
Notiz? Ich weil3 es nicht, aber wie Pascal
es ausdriickte: ‘Das Herz hat Griinde, die
der Verstand nicht wahrnimmt.”* (Moh-
sen Makhmalbaf, ebd.) Im Film findet eine
gefihlsmaRige Anndherung an ein Land
statt, vor allem an seine Menschen, deren
Lebensbedingungen sich in den letzten 20
Jahren kontinuierlich verschlechtert ha-
ben (vergleiche Materialien). Dafilir steht
die Protagonistin Nafas. Als Fremde im ei-
genen Land ermdglicht sie eine doppelte
Identifikation. lhre nlichterne Beobachtung
entspricht der Perspektive des kenntnis-
losen (westlichen) Zuschauers. Zugleich
flieRBen ihre personlichen Gefihle und Ein-
driicke mit in die Beschreibung ein und er-
lauben auch eine emotionale Anteilnahme
an den Ereignissen. Im Widerspruch zu ih-
rem Namen (Nafas bedeutet ,Atmung”)
steht die Hoffnungslosigkeit, die den Film
von Anfang bis Ende begleitet. Angesichts
der Unfassbarkeit von Unterdriickung,
Leid und Tod in Afghanistan war ein an-
deres Fazit nicht moglich: ,Oh Gott! War-
um bin ich so machtlos geworden wie Af-
ghanistan?”, heif3t es in seinem Essay und
der Film beginnt und endet mit den glei-
chen Worten Nafas’: ,Bisher konnte ich
aus den Gefangnissen, in denen die afgha-
nischen Frauen eingesperrt werden, im-
mer entkommen. Doch jetzt bin ich eine
Gefangene in jedem dieser Gefédngnisse.”

Der Regisseur Mohsen Makhmalbaf wollte
das Schweigen brechen, dem Land, des-

sen notleidende Bevoélkerung von der Welt-
offentlichkeit konsequent ignoriert wurde,
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eine Stimme geben: Er beschloss, mit sei-
nem Film ,so viele Informationen wie nur
irgend mdglich Uber die Situation in die-
sem Land zu vermitteln, das die Welt ver-
gessen hatte.”

(,Das ist kein Land, in dem sich leben lasst.”
Mohsen Makhmalbaf im Interview mit Thomas
Allenbach und Katja Nicodemus)

Emotionen auf der einen, Informationen
auf der anderen Seite, das sind die beiden
Pole, zwischen denen die REISE NACH
KANDAHAR verlauft.

Was erfahren wir Gber Afghanistan?

Die Schwierigkeit Worte und Bilder fiir das
Leid der Menschen in Afghanistan zu fin-
den, lasst sich nicht angemessen I6sen.
Mohsen Makhmalbaf war sich dessen
schmerzlich bewusst: , Seit ich ein klei-
nes 12-jahriges afghanisches Madchen im
gleichen Alter wie meine Tochter Hannah
gesehen habe, wie es in meinen Armen
vor Hunger zitterte, habe ich versucht,
die Tragb6die dieses Hungerns weiterzu-
vermitteln ...”

(Mohsen Makhmalbaf: Afghanistan vor dem Krieg)

Auch der Film ,liest” sich zeitweilig wie
ein Informationsbericht. Im Vergleich mit
dem Hintergrundessay Makhmalbafs wird
deutlich, dass sich der Film immer wieder
um die Darstellung von Fakten {ber ein
Land bemiht, in dem etwa zweieinhalb
Millionen Afghanen in den letzten 20 Jah-
ren einen gewaltsamen Tod durch Krieg
und Hunger erlitten.

Im Verlauf der Handlung werden folgende
Themen explizit angesprochen:

Situation der Frauen (Entrechtung)
Situation der Flichtlinge
Zusammensetzung der Bevdlkerung
aus verschiedenen Volksgruppen
Bedrohung durch Minen

SchlieBung der Madchenschulen
Bedrohung durch StralRenrauber
Koranschulen als Ort der Indoktrination
Verbot von Musik

Medizinische Versorgung / Hunger
Ausléndische Hilfsorganisationen
Kontrollen durch die so genannte ,Reli-
gionspolizei”
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Der Film hat einen realen historischen Hin-
tergrund. Andererseits liefert er nur einen
kleinen Ausschnitt aus der Realitét des
Landes. Die Komplexitat historischer und
politischer Kontinuitaten werden zu Gun-
sten einer poetischen Darstellung weitge-
hend ausgeblendet. In einzelnen Sequen-
zen werden Zusammenhange angedeutet
oder Grundsatzfragen gestellt. Allerdings
bleibt es beim gedanklichen Anstof3, denn
der Film lebt aus seinen Bildern.

Beispiel 1:

Nafas stellt sich angesichts der verschlei-
erten Frauen im Flichtlingslager die Fra-
ge: ,lch weild nicht, ob die verbrecherische
Regierung die Frauen zwingt, die Burka zu
tragen? Oder ob unsere afghanische Kul-
tur die Regierung gezwungen hat, die Frau-
en auf diese Art zu bedecken?”

Beispiel 2:

Tabib Sahib spricht Gber seine Griinde, wa-
rum er nach Afghanistan kam und warum
er geblieben ist:

~lch kam her um zu kdmpfen.

Am Anfang dachte ich, der bessere Gott
wlirde auf Seiten der Afghanen sein und
gegen die Russen kdmpfen.

Die Afghanen siegten und der Kampf um
Gott begann.

Die Paschtunen sagen Gott ist mit uns.
Die Tadschiken sagen Gott ist mit uns.
Ich hab” mit den Tadschiken gegen die
Paschtunen gekdmpft und dann mit den
Paschtunen gegen die Tadschiken. Eines
Tages hab’ ich dann zwei schwerkranke
Kinder auf der StralSe gefunden. Sie lan-
gen im Sterben. Ein Kind war Paschtune,
das andere Tadschike. Und da wurde mir
klar, dass die Suche nach Gott nicht dazu
beitrug, die Not dieser Menschen zu lin-
dern.”

Die Macht der Poesie

Der Unmdglichkeit, Afghanistan mit einem
(westlich gepragten) Verstand zu begrei-
fen, setzt der Film ein poetisches Prinzip
entgegen. Wo alle Erkldrungsversuche zu
kurz greifen, bietet die Poesie des Kinos
die Mdglichkeit eines emotionalen Zugangs.
Die einfachen Bilder entwickeln eine un-
geheure Suggestionskraft, die den Zu-
schauer durch die magische Parabel hin-
durch in eine erschitternde Wirklichkeit
flhrt. Die vermeintliche Schwéache wird
damit zur Stérke des Films, die auch nach
der veranderten Situation Afghanistans
seine Bedeutung nicht verliert. Der wort-
reichen Fassungslosigkeit des Westens
setzt der Film einfache Bilder entgegen,
die als Pladoyer fiir die Menschen Afgha-
nistans und gegen das Vergessen in Erin-
nerung bleiben.
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Filmsprache

@ Form

Mohsen Makhmalbaf gibt seinem Film die
Form des Reiseberichts. Die Stimme der
Protagonistin Nafas begleitet den Film. Im
so genannten ,Voice Over“-Verfahren wer-
den Fakten berichtet, Eindriicke festge-
halten und das Erlebte kommentiert. Im
Bild erfahren wir, woher diese Stimme
kommt. Es sind Aufzeichnungen, die Na-
fas mit einem Walkman wahrend der Rei-
se flr ihre Schwester macht. Zeitweilig
steigert sich der Kommentar zu kurzen
poetischen oder philosophischen Diskur-
sen. Der Zuschauer erhélt auf diese Wei-
se zusatzliche Informationen Gber Afgha-
nistan, seine Menschen und ihre aktuellen
Lebensbedingungen. Der Kommentar bleibt
im Ton stets nlichtern, zurlickhaltend, fast
distanziert.

Die Form des Reiseberichts bringt die Per-
spektive der Berichtenden mit der des Zu-
schauers in Deckung. Der Widerspruch
zwischen nlichterner Beschreibung und
emotionaler Anteilnahme fihrt zu Brichen
in der Struktur und im Stil des Films.

Struktur

Die Struktur des Films wird durch zwei sich
widersprechende Elemente bestimmt: Chro-
nologie und Zyklus. Der Film hat eine indi-
viduelle, zugleich immer wiederkehrende
Geschichte. Sie kennt keinen Anfang und
kein Ende, sondern nur die Wiederholung.
Das individuelle Schicksal Nafas’ wird da-
mit zum allgemeinen Schicksal einer Nati-
on bzw. der Frauen Afghanistans.

Zyklisch-chronologische Bewegung
Ausgehend von der ersten Szene, die sich
in der Schlusssequenz wiederholt, wird der
eigentliche Plot (Handlungsverlauf) chro-
nologisch erzahlt. Drei Tage hat Nafas Zeit,

8 ... Film-Heft

um vor der Sonnenfinsternis Kandahar zu
erreichen. In finf Stationen néhert sie sich
der Stadt (Fltichtlingslager, Koranschule/
Friedhof, Dorf/Arzt, Rotes-Kreuz-Lager, Kon-
trollposten). Dazwischen liegen die vier
Etappen der Reise (Grenzlbertritt mit der
Rickkehrerfamilie, Gang durch die Wiste
mit Khak, Fahrt durch die Steppe mit Ta-
bib Sahib, Wanderung mit der Hochzeits-
gesellschaft). Nach drei Viertel der Erzahl-
zeit wiederholt sich zum ersten Mal eine
Sequenz vom Anfang des Films: Beinpro-
thesen schweben vom Himmel herab. Was
wir zu Beginn aus der Hubschrauber (,,Vo-
gel”-)Perspektive sahen, wird nun aus der
Sicht der Einbeinigen am Boden gezeigt.
Auf der Tonspur wiederholt sich exakt die
Funkkommunikation zwischen Pilot und
Lagerarztin. Die suggerierte Chronologie
erweist sich als Zyklus. Auch lassen die
einzelnen Etappen im Bild nicht erkennen,
ob Nafas ihrem Ziel tatsachlich naher
kommt. Vielmehr prasentiert sich die Rei-
se dem Zuschauer als Aneinanderreihung
separater Ereignisse. Allein auf der Dialog-
ebene werden Hinweise auf die verblei-
bende Distanz gegeben, die jedoch in Ab-

Bildkomposition



hangigkeit der Fortbewegungsmittel va-
riieren. In jede Etappe integriert Makhmal-
baf eine Einstellung auf die Sonne. Chro-
nologie und Zyklus fallen im Bild der Son-
ne in eins, da sie gleichermalien Aus-
druck der vergehenden Zeit sowie ewiger
Wiederkehr ist.

Stil

Stilistisch ist der Film von einer semidoku-
mentarischen Herangehensweise gepragt.
Diese ist sowohl den schwierigen Bedin-
gungen bei den Dreharbeiten als auch der
Form des Reiseberichts geschuldet. Er
zeichnet sich durch einfache, zum Teil
mit Handkamera gefilmte Sequenzen aus
und verleiht den Bildern eine gewisse Au-
thentizitat. Fir den Zuschauer wird dieser
Eindruck auf der Tonspur durch die Ver-
wendung einfacher landestypischer Musik
unterstitzt. Fir den Film jedoch bedeutet
der Einsatz von Musik bereits eine erste
poetische Aufladung der Bilder. Im Afgha-
nistan der Taliban war Musik verboten,
sodass der harmonische Eindruck von Bild
und Musik Uber die Realitat hinaus ver-
weist: als Erinnerung an die Vergangen-
heit (als das Singen noch erlaubt war) und
als Hoffnung an eine bessere Zukunft.

Musik spielt auch dann eine wichtige Rol-
le, wenn die Bilder durch Verfremdung so
stark aufgeladen werden, dass sie Formen
eines magischen Realismus annehmen.

Beispiel: die Sequenz, in der Beinprothe-
sen am Fallschirm vom Himmel schweben,
wahrend eine Heerschar Einbeiniger ihnen
auf Kriicken entgegen humpelt:

Als alternierende Montagesequenz sehen
wir wechselweise Kriippel in Zeitlupe fron-
tal auf die Kamera zurennen und Beinpro-
thesen vom Himmel schweben. Die Ein-
stellungsgroRen der Einbeinigen dndern

sich von der Halbtotalen bis zur GroRauf-
nahme, wahrend die Schnittfolge mit der
Beschleunigung der stark rhythmischen
Musik zunimmt. In die traditionelle Musik
mischen sich Synthesizerkldnge und sor-
gen far einen aus dem westlichen Kino
bekannten dramatischen Akzent.

Durch Zeitlupe, Musik und Schnitt wird
die nichterne Realitat ins Surreale Uber-
héht. Der groteske Wettlauf der Einbeini-
gen ist der Versuch, einen poetischen Aus-
druck fir den Schrecken zu finden und
zugleich das Alltagliche darin zu sehen.

Symbolik

Der Wechsel vom dokumentarischen Stil
ins Surreale markiert den Ubergang von
der Reise der Hoffnung zur Reise ins ,Herz
der Finsternis”. Nafas wird nach den Er-
lebnissen im Lager des Roten Kreuzes sa-
gen: ,Ich opferte meine Seele fir diese
Reise und gehe Wege, die ich noch nie ge-
gangen bin.” Makhmalbaf nutzt das Ver-
schwinden des Lichts als zentrale Meta-
pher. Die Sonne, archetypisches Symbol
fir Leben und Freiheit gerat fir Nafas zur
Drohung. Das Verschwinden der Sonne
im Schatten des Mondes markiert den
Zeitpunkt des Todes. Unaufhaltsam, un-
veranderlich, unumkehrbar. Am letzten
Tag ihrer Reise sagt Nafas mit Blick auf die
gleiRende Wistensonne: ,Das einzig wirk-
liche Hindernis auf meiner Reise ist die
Sonne, meine so unfaire Widersacherin.”
Die Sonnenfinsternis ist Symbol fiir das
Scheitern.
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Fragen

~J

lv lv lv lv lv lv

Zum Inhalt
Auf welchen Wegen versucht Nafas nach Afghanistan einzureisen?

Welche Stationen durchladuft Nafas auf ihrem Weg nach Kandahar?
Welche Etappen liegen dazwischen?

Wer begegnet ihr auf ihrer Reise?
Was sehen wir wahrend der Reise von Afghanistan?
Wie ist das Ende des Films zu verstehen?

Welche Bedeutung hat der Ring, den Khak dem Skelett in der Wiste
abnimmt?

Welche Bedeutung hat die Sonnenfinsternis?

Zu den Personen

Wer ist Nafas?

Warum reist Nafas nach Afghanistan?

Was erfahren wir Gber den Jungen Khak?

Welche Rolle spielt Khak fir Nafas?

Was erfahren wir Gber Tabib Sahib?

Was erfahren wir durch Tabib Sahib Gber Afghanistan?

Diskutieren Sie den Ausspruch Tabib Sahibs: ,Jeder Mensch hier ist

entweder eine Chance oder eine Bedrohung.”

Welche Bedeutung hat die Tatsache, dass Tabib Sahib Amerikaner ist?

Zu Afghanistan
Welche Bevdélkerungsgruppen leben in Afghanistan?

Woas erfahren wir Gber die Lebensbedingungen der Menschen vor dem
11. September 2001?
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Was erfahren wir Gber die besondere Situation der Frauen?

Welche Aussagen Uber die Burka werden gemacht? Vergleichen Sie die
AuRerungen Nafas’ mit denen des riickkehrwilligen Familienvaters.

Was erfahren wir Gber die besondere Situation der Kinder?
Welchen Gefahren sind sie ausgesetzt? Worin unterscheidet sich die
Situation der Madchen und Jungen?

Wie wird die Erziehung in der Koranschule dargestellt? Was wird
gelehrt? Welche Bedeutung hat die Schule fir die afghanischen
Jungen? Halten Sie die Darstellung im Film fir realistisch?

Welche Alternativen zum Besuch der Koranschule gibt es fiir einen
Jungen wie Khak?

Welchen Eindruck von Afghanistan hinterlasst der Film? Diskutieren Sie
die AulRerung des Regisseurs: ,Das ist kein Land, in dem sich leben lasst.”
Zur Politik und Religion

Diskutieren Sie den Satz Nafas’: ,Ich weil3 nicht, ob die verbrecherische
Regierung die Frauen zwingt, die Burka zu tragen? Oder ob unsere
afghanische Kultur die Regierung gezwungen hat, die Frauen auf diese
Art zu bedecken?”

Welche Aussagen werden im Film Gber Gott gemacht und von wem?

Was erfahren wir Gber die politischen Verhaltnisse in Afghanistan unter
der Herrschaft der Taliban?

In der deutschen Synchronfassung taucht der Begriff ,Taliban” nicht auf.
Welche Erklarung haben Sie dafir?

Zur Zukunft

Welche Bedeutung hat der Film heute nach dem Fall der Taliban?
Diskutieren Sie den Satz des Filmkritikers Andreas Busche vom

20. Dezember 2001: ,Die CNN-Bilder aus Kabul markierten ... das
(nicht mehr fir moglich) gedachte Happy End von KANDAHAR”.

(Andreas Busche: Poesie per Helikopter. In taz Nr. 6631 vom 20.12.2001)

Wie wirde Nafas’ Reise nach Kandahar heute verlaufen? )
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Zur Form
Wodurch wird der Film zum Reisebericht?

Mit welchen Mitteln werden dokumentarische, mit welchen poetische
Momente realisiert?

Wann und wie geht der Film Uber die dokumentarische Ebene hinaus?
Was wird dabei gewonnen?

Warum beginnt der Film mit seinem Ende?
Welche gegensatzlichen Elemente bestimmen die Struktur des Films?
Welche Rolle spielt die Musik im Film?

Diskutieren Sie die absurde Situation, einen Film Gber ein Land zu
drehen, in dem es keine Bilder und erst recht kein Kino gab.

-

Film-Heft
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Materialien

Regisseur Mohsen Makhmalbaf

@ Mohsen Makhmalbaf wurde am

29. Mai 1957 in Teheran (lran)
geboren. Als junger Mann engagierte er
sich politisch gegen das Schahregime. Er
verbrachte mehrere Jahre im Geféngnis.
Nach der iranischen Revolution im Jahr
1979 wendete er sich von der Politik ab
und begann sich klinstlerisch zu betati-
gen. Er veroffentlichte Theaterstiicke, No-
vellen und einen Roman. 1982 realisierte
er seinen ersten Film NASSUHS REUE.
Seither steht die gesellschaftliche Entwick-
lung im Iran im Mittelpunkt seines filmi-
schen Schaffens. Nach zwanzig Filmen und
vielen internationalen Auszeichnungen gilt
Mohsen Makhmalbaf heute als einer der
bedeutendsten und populérsten Regisseu-
re im lran.

Das Interesse Makhmalbafs fir Afghani-
stan rihrt sowohl aus der gemeinsamen
Geschichte und Kultur beider Lander als
auch aus der Prasenz afghanischer Fliicht-
linge im eigenen Alltag. Seit den 80er Jah-
ren suchten ca. zweieinhalb Millionen Af-
ghanen Zuflucht im Iran. Bereits 1989 setz-
te sich Makhmalbaf in seinem Film DER
RADFAHRER mit der Situation der afgha-
nischen Flichtlinge an der Grenze zum
Iran auseinander.

Far den Film REISE NACH KANDAHAR
fuhr Mohsen Makhmalbaf mehrfach heim-
lich nach Afghanistan und wurde Zeuge
der dramatischen Lebensbedingungen der
Bevolkerung. Es folgten eingehende Stu-
dien der wirtschaftlichen, politischen und
militédrischen Lage des Landes. So ent-
stand , ein anderes Bild von Afghanistan.
... Es ist ein komplexes, anderes und tra-
gisches Bild, aber genauer und positiver.”
(Mohsen Makhmalbaf, ebd.)
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Dieses Bild fasste der Regisseur im Juni
des Jahres 2001 in einem bewegenden
Essay zusammen, den er mit folgenden
Worten einleitete:

~Wenn Sie meinen Artikel vollstdndig le-
sen, wird das eine Stunde lhrer Zeit in An-
spruch nehmen. In dieser Stunde werden
14 weitere Menschen in Afghanistan am
Hunger und Krieg gestorben sein und 60
werden Fliichtlinge in anderen Léndern sein.
Ich schrieb diesen Artikel, um die Hinter-
griinde dieser Sterblichkeit und Fluchtbe-
wegungen zu beschreiben. Wenn dieses
bittere Thema bedeutungslos fiir Ihr ange-
nehmes Leben ist, dann lesen Sie ihn bes-
ser nicht.”

Die in diesem Essay dargestellten Hinter-
grinde sind als faktische Grundlage in den
Film eingeflossen.

Aufbruch?



Quelle:

taz Nr. 6615 vom
1.12.2001,
Interview: Thomas
Allenbach, Katja
Nicodemus

Auszug aus einem Interview mit Mohsen Makhmalbaf

@ taz: Herr Makhmalbaf, KANDA-

HAR spielt in Afghanistan, einem
Land, in dem das Bilderverbot von den
Taliban konsequent durchgesetzt wurde.
Wo und unter welchen Bedingungen ha-
ben Sie den Film gedreht?

Mohsen Makhmalbaf: Bevor ich anfing,
reiste ich letztes Jahr heimlich fiir Recher-
chen nach Afghanistan. Die Verhéltnisse
im Land haben mich schockiert. Aul3er-
halb von Herat habe ich Tausende von
Menschen gesehen, die gerade Hungers
starben. Als ich in den Iran zurlickkehrte,
beschloss ich, mit meinem Film so viele
Informationen wie nur irgend méglich Gber
die Situation in diesem Land zu vermitteln,
das die Welt vergessen hatte. Den Film
musste ich aul3erhalb von Afghanistan dre-
hen, weil die Taliban keine Dreherlaubnis
geben und es zudem im Land zu gefahr-
lich gewesen ware. Ich drehte KANDAHAR
direkt an der iranisch-afghanischen Gren-
ze. Die Umsténde waren dramatisch, denn
jeden Tag kamen Fllchtlinge, die von den
iranischen Ordnungskraften wieder zurick-
gedrangt wurden. Viele von ihnen waren
krank, jeden Tag starben Frauen und Babys
aus Hunger. Wahrend zehn Tagen war ich
so erschittert, dass es mir unmdéglich war,
zu drehen.

taz: Durch den Krieg in Afghanistan be-
kam dieser Film in vielen Landern plétzlich
einen Verleih. Wie empfinden Sie die
neue Situation?

Mohsen Makhmalbaf: Als ich KANDAHAR
im Mai auf dem Filmfestival von Cannes
zeigte, fragten mich einige Journalisten,
weshalb ich kein wichtigeres Thema ge-
wahlt hatte. Heute interessieren sich plotz-
lich alle fiir dieses Land, aber aus den fal-
schen Griinden, aus politischer Rache statt
aus humanitarem Interesse. Wer weil3
schon, dass in den letzten 20 Jahren 2,5
Millionen Afghanen wegen der Kriege und
wegen des Hungers gestorben sind und
heute fast 7,5 Millionen auf der Flucht
sind und im Exil leben, die meisten in Iran
und Pakistan. Heute kann Gberhaupt nie-
mand mehr eine Schule besuchen. Das
heiRt: Als Afghane hat man keine Schul-
bildung, nichts zu essen und wegen der
desolaten 6konomischen Situation — Af-
ghanistan hat kein Erdél wie Iran —auch
keine Arbeit. Was bleibt, sind die Drogen
oder der Krieg. Das ist kein Land, in dem
sich leben lasst. Doch davon sprach vor
dem 11. September niemand.
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Geschichte Afghanistans
Die Geschichte Afghanistans er-

@ scheint in der historischen Betrach-

tung wie ein einziges Schlachtengemalde.
Nach einer ersten Revolution im 6. Jahr-
hundert n. Chr., bei der verschiedene af-
ghanische Volksstdmme sich erfolglos ge-
gen die Ubernahme durch Persien wehr-
ten, wurde das Land in den folgenden Jahr-
hunderten wechselweise unter persische
und arabische Herrschaft gezwungen. Im-
mer wieder kam es dabei zu gewaltsamen
Aufstanden der Afghanen gegen die Fremd-
herrschaft. Doch das Land erlebte auch
erste Hochzeiten. Im frihen Mittelalter
wurde Afghanistan zum Zentrum islami-
scher Macht und Kultur.

Mitte des 18. Jahrhunderts eroberten die
Afghanen unter der Filhrung Ahmad Shah
Abdali Kandahar zuriick und griindeten ein
erstes ,modernes” Afghanistan. Das Land
expandierte zum grofRten muslimischen
Reich seiner Zeit. 50 Jahre spater befand
sich Afghanistan mitten im Spannungs-
feld zwischen den beiden GroBméchten
GroRbritannien und Russland. Afghanistan
wurde durch die Briten in mehrere Kriege
verwickelt (Anglo-Afghanische Kriege).
Teile des Territoriums wurden immer wie-
der von Russen und Briten besetzt. Nach
dem 2. Afghanischen Krieg (1878-79)
wurde 1893 mit der ,Durand-Linie” die bis
heute umstrittene Ostgrenze Afghanistans
festgelegt. Sie durchschnitt Paschtunist-
an und teilte die Halfte des Territoriums
dem heutigen Pakistan zu. Nach der Nie-
derlage im 3. Afghanischen Krieg (1919)
erkannte GroRbritannien Afghanistan als
souverdnen Staat an. Im gleichen Jahr
Ubernahm Amanullah (der Reformkénig)
den Thron. Als Zeitgenosse von Resa Schah
im Iran und Kemal Atatlrk in der Turkei
bemihte sich Amanullah Khan um eine
politische und soziale Modernisierung Af-
ghanistans. Der Modernismus Amanullahs
entbehrte jedoch jeder sozio-6konomischen
Grundlage. Die Traditionalisten widersetz-
ten sich seinen Reformen und es kam zu
Aufsténden unter den afghanischen Stam-
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men und zum Sturz Amanullah Khans.
Wahrend es Schah und Atattirk in ihren
Landern gelang, eine neue nationale Iden-
titdt zu schaffen, erwiesen sich die afgha-
nischen Volksgruppen als immun gegen-
Uber jedem Nationalismus. Bis heute ist
Afghanistan kein echter Nationalstaat, son-
dern eine Stammesgesellschaft. Davon
zeugt etwa die Bedeutung, die noch heu-
te, im Jahr 2002, der Loya Jirga (traditio-
nelle Ratsversammlung) zukommt.

Die Proklamation eines unabhangigen Ko6-
nigreichs durch Nadir Shah und die erste
Verfassung im Jahr 1931 brachten dem
Land nur scheinbar Einigkeit und Ruhe.
1933 fiel er einem Attentat zum Opfer und
sein Sohn Zahir Schah tGbernahm Amt und
Woirden des Vaters. 1949 kiindigte das
afghanische Parlament den Durand-Ver-
trag, wodurch es immer wieder zu Span-
nungen mit dem zwei Jahre zuvor entstan-
denen Pakistan kam. Da Afghanistan kei-
ne Unterstlitzung aus dem Westen erhielt,
entwickelte sich in den 50er Jahren eine
intensive Beziehung zur UdSSR. Eine neue
Verfassung (1964) und erste Parlaments-
wahlen 1965 brachten die im Untergrund
gegrindete kommunistische Partei Afgha-
nistans (PDPA) auf die politische Blihne.

1973 wurde Zahir Shahs Regierung durch
einen von Daoud Khan und der PDPA ge-
fGhrten Militarputsch gestirzt und die af-
ghanische Republik gegriindet. Trotz neu-
er Verfassung und verschiedener Refor-
men kam es wieder zu inneren Unruhen.
Als 1978 nach einem blutigen Putsch die
prosowjetische DVPA (Demokratische
Volkspartei Afghanistans) unter der Fih-
rung von Nur Mohammad Taraki die Macht
Ubernahm, bildete sich die afghanische
Guerillabewegung der Mudschahedin. Ein
Jahr spater, im Dezember 1979 marschier-
ten sowjetische Truppen in Afghanistan
ein. Die Besatzung dauerte 10 Jahre, in
denen die Kdmpfe zwischen den Mudscha-
hedin und den Sowjets das Land verwis-
teten. 1989 zog sich die sowjetische Ar-



Quelle:

Gabriele Strahl:
Afghanistan. Alte
Konflikte — die
Bevolkerung bezahlt
die Rechnung.
Dossier. WDR5
Funkhaus Europa ©
WDR KéIn 2001

mee geschlagen aus Afghanistan zurlick.
Doch die Kampfe gingen weiter. 1992
nahmen die Mudschahedin Kabul ein und
befreiten Afghanistan von der prosowjeti-
schen Regierung unter Najibullah. Die Mud-
schahedin griindeten einen islamischen
Staat (Islamic Jihad Council) und Burhan-
nudin Rabbani wurde zum Prasidenten ge-
wahlt. Aber die Allianz zerbrach und es
begann erneut ein blutiger Kampf um die
Macht. Wieder erwies sich der Traum ei-
ner nationalen Identitat als Wunschtraum.
1994 tauchten die Taliban wie aus dem
Nichts auf der militarisch-politischen Biih-
ne auf und gewannen rasch an Boden.
Zwei Jahre spater hatten sie Kandahar er-
obert und brachten die umliegenden Pro-
vinzen unter ihre Kontrolle. Nur im Nor-
den konnten sie nicht Ful3 fassen. Die von
den Taliban vertriebenen Parteien formier-
ten sich hier in der so genannten ,Nord-
allianz” unter der militédrischen Fihrung
von Ahmad Shah Massud.

1998 kam es zu einer ersten Intervention
durch die USA. Mit einem Raketenangriff
auf terroristische Ausbildungslager ver-
suchten die Vereinigten Staaten den sau-
dischen Terroristen Osama bin Laden zu
treffen, der in Afghanistan Asyl genoss.
Ein Jahr spater verhangten die Vereinten
Nationen in New York Sanktionen gegen
Afghanistan. Doch die Taliban zeigten sich
davon unbeeindruckt. Stattdessen zersto-
ren sie im Jahr 2001 trotz weltweiter Pro-
teste die einzigartigen Buddha-Statuen
von Bamian.

Am 11. September 2001 wurden die USA
von einer Serie von Terroranschlagen er-
schittert. Die amerikanischen Geheim-
dienste sahen erneut in Osama bin Laden
den Drahtzieher der Anschlage. Sie for-
derten von den Taliban seine Auslieferung.
Da dies nicht geschah, folgten in der Nacht
zum 8.10.2001 die ersten Angriffe auf
Afghanistan.

Afghanistan hat in den letzten zwanzig
Jahren 40 % seiner Bevolkerung verloren,
durch Tod oder Flucht. Alle finf Minuten
starb ein Mensch, an Hunger, an den un-
zahligen Minen im Land, an den Folgen
kadmpferischer oder kriegerischer Ausein-
andersetzungen und an mangelnder medi-
zinischer Versorgung. Jede Minute wurde
ein Afghane zum Fliichtling. Allein die
Zahl der Flichtlinge im Iran und Pakistan
betrug im vergangenen Jahr 6,3 Millionen.

Die Volksgruppen in Afghanistan

Paschtunen: Sie machen 40 % der
Bevolkerung aus. Sie haben keine ein-
heitliche politische Vertretung, galten
als Anhanger Gulbuddin Hekmatyar
und seiner Hesb-e-Eslami sowie der
Taliban.

Tadschiken: 25 % der Bevolkerung.
Sie sind Sunniten, sprechen aber per-
sisch. Burhanuddin Rabbani mit der
Dschamiat-e-Eslami war in der Ver-
gangenheit ihr Favorit, sein starker
Mann war Ahmad Shah Massud.

Hasara (Hesoren): 15 % der Bevolke-
rung, mongolisch-stammiges Volk. Sie
sind — im Unterschied zu den anderen
Ethnien — Schiiten. Sie sind bislang
Anhanger von Hesb-e-Wahdat, einer
Gruppierung, die vom lran unterstitzt
wird.

Usbeken: 5 % der Bevolkerung. Sie
wollen vor allem als Gemeinschaft an-
erkannt werden. Sie gelten als Anhéan-
ger von General Rashid Dostum von
Jumbesh-i-Milli Islam.

Die anderen Bevolkerungsgruppen wie
die Belutschen, Nuristani, Turkmenen
usw. sind Minderheiten und spielen
politisch keine Rolle.
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fur Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

-

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Filme, die Ausblicke eroffnen.
Filme, die Menschen und Lander vorstellen.
Filme, die Lebenslaufe zeigen.

Filme zum Diskutieren.

. VOM ZUSAMMENLEBEN UND VON TOLERANZ
Anam, BR Deutschland 2001, Buket Alakus
Angst essen Seele auf, BR Deutschland 1973, Rainer Werner Fassbinder
Chocolat, USA 2000, Lasse Hallstrom
Kiriku und die Zauberin, Frankreich 1998, Michel Ocelot

Jalla! Jalla!, Schweden 2000, Josef Fares

Il. FREMDE KULTUREN
Ali Zaoua — Auf den Straf3en von Casablanca, Marokko/Frankreich/Belgien 2000, Nabil Ayouch
Gadjo dilo — Geliebter Fremder, Frankreich/Rumanien 1997, Tony Gatlif
Zeit der trunkenen Pferde, Iran 2000, Bahman Ghobadi
Monsoon Wedding - Eine indische Hochzeit, Indien 2001, Mira Nair

Reise nach Kandahar, Iran 2001, Mohsen Makhmalbaf

Ill. LEBENSWEGE: VON MIGRANTEN UND SESSHAFTEN
Karakum — Das Wustenabenteuer, BR Deutschland/Turkmenistan 1993, Arend Agthe
Kolya, Tschechische Republik/GroR3britannien/Frankreich 1996, Jan Sverak
Marie-Line, Frankreich 2000, Mehdi Charef
Nirgendwo in Afrika, BR Deutschland 2001, Caroline Link

www.kino-fuer-toleranz.de

KINO FUR TOLERANZ ist ein Projekt des Instituts fiir Kino und Filmkultur und der Bundes-
zentrale fur politische Bildung. Es wird gefordert aus Mitteln des Bundesministeriums
far Familie, Senioren, Frauen und Jugend im Rahmen des Aktionsprogramms ,,Jugend
far Toleranz und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und
Antisemitismus® und in Kooperation mit den Filmverleihern und den Kinoverbanden
Cineropa e.V. und AG KINO durchgefuhrt.



