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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Monsoon Wedding — Eine indische Hochzeit

Monsoon Wedding

Indien 2001

Regie: Mira Nair

Drehbuch: Sabrina Dhawan

Kamera: Declan Quinn

Musik: Mychael Danna

Darsteller: Naseeruddin Shah (Lalit Verma), Lilette Dubey (Pimmi Verma),

Shefali Shetty (Ria Verma), Vijay Raaz (P.K. Dubey), Tilotama Shome (Alice),
Vasundhara Das (Aditi Verma), Parvin Dabas (Hemant Rai), Rajaat Kapoor (Tej Puri),
Neha Dubey (Ayesha Verma), Kemaya Kidwai (Aliya Verma), Ishaan Nair (Varun Verma),
Kulbhushan Kharbanda (C.L. Chadha), Kamini Khanna (Sashi Chadha),

Randeep Hooda (Rahul Chada) u. a.

Lange: 116 Min.

FSK: o. A., empfohlen ab 14 J.

Verleih: Prokino

MONSOON WEDDING wurde auf der Biennale 2001 in Venedig mit dem ,Goldenen L6-

wen” fir den besten Film ausgezeichnet und war 2002 fiir den Golden Globe als bester
auslandischer Film nominiert.
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MONSOON WEDDING - EINE INDISCHE HOCHZEIT

Inhalt
@ New Delhi, Anfang Sommer 2001:

In der Villa der Vermas herrscht
Aufregung. Familienmitglieder und Géste
sind aus ganz Indien und von Ubersee
(USA, Dubai, Australien) angereist, um
eine Hochzeit zu feiern. Das Haus quillt
formlich Gber vor Leuten, die sich abwech-
selnd auf Englisch, Hindi und Punjabi un-
terhalten und die Sprache sogar im lau-
fenden Satz wechseln. Die Probleme, die
es in den Tagen vor dieser EheschlieBung
zu lésen gilt, sind nicht ohne: Die Vorbe-
reitungen fir die Feier kommen nur schlep-
pend voran, das Ganze kostet viel zu viel
Geld, alte Familienwunden werden aufge-
rissen, mindestens einer der zuklnftigen
Brautleute hat ernste Zweifel — Aufregung,
Vorfreude, Irritationen, aufblihende Ge-
fihle und Abschiedsschmerz befallen die
Anwesenden.

In diesem Durcheinander erzahlt MON-
SOON WEDDING, in einer Mischform aus
traditionellen Bollywood-Elementen (siehe
Filmform) und Hollywood-Episodendrama,
finf unterschiedliche Liebesgeschichten:

(1) Die Braut, Aditi Verma, liebt einen ver-
heirateten Mann, mit dem sie ein heimli-
ches Verhaltnis hatte. Jetzt aber ist sie
mit einer Heirat einverstanden, die ihre El-
tern flr sie arrangiert haben, weil sie ,zu
viele Zeitschriften gelesen” hat und weil3,
dass ihr Liebhaber seine Frau nie flr sie
verlassen wirde. Sie ist bereit, oder zu-
mindest fast bereit, die zukunftslose Ver-
bindung zu beenden und mit ihrem zukinf-
tigen Ehemann, einem indischen Computer-
fachmann, nach Houston, Texas zu zie-
hen. Nach einer letzten ungltcklichen Lie-
besnacht mit ihrem Exfreund Vikram, er-
zahlt Aditi ihrem Zukinftigen auch, was
passiert ist. Brdutigam Hemant, der damit
gerechnet hat, eine Jungfrau zu heiraten,
muss sich jetzt entscheiden, ob er noch
mit Aditi vor den Altar treten will. Nach
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einer Autofahrt, bei der er seine Wut und
Enttduschung an ihr auslasst, entschul-
digt er sich bei seiner Braut. Jetzt sind die

beiden sich einig, das Wagnis einer arran-
gierten Ehe eingehen zu wollen.

Die Jugend ...

(2) Die Beziehung zwischen Lalit und sei-
ner Frau Pimmi, die seit 25 Jahren eine
gut funktionierende arrangierte Ehe fiih-
ren, definiert sich vor allem Uber die ge-
meinsame Sorge fir die Kinder. Lalits Ent-
scheidung, Varun in ein Internat zu schic-
ken, st6f3t bei Pimmi auf Ablehnung. Doch
in den vier spannenden Tagen vor der Hoch-
zeit erinnern die beiden sich auch an ge-
meinsame Erlebnisse der vergangenen
Jahre. Lalit findet neuen Trost und Gebor-
genheit bei seiner Frau und ihre Liebe ver-
tieft sich.

Es ist die Verantwortung des Vaters der
Braut, die Tausenden und Abertausenden
Rupias aufzutreiben, um die Hochzeit zu
finanzieren. Der Schmerz, seine geliebte
Tochter in vier Tagen nach Amerika aus-
wandern zu sehen, ist grof3, genauso wie
die finanzielle Belastung durch das anste-
hende Fest. Doch Lalit glaubt, ebenso wie



... tanzt und feiert

seine Gattin Pimmi, an die alten indischen
Traditionen. Deswegen macht er sich auch
immer wieder Gedanken um seine unver-
heiratete Nichte Ria, die in die USA zie-
hen moéchte, um Schriftstellerin zu wer-
den, und um seinen Sohn Varun, der in
einer typischen Teenagerphase steckt.

(3) Lalits Nichte Ria indes tragt ein belas-
tendes Geheimnis mit sich, das wahr-
scheinlich erklart, warum sie nicht verhei-
ratet ist. Man sieht das anfangs nur an ih-
rer Kérpersprache, doch Rias Blick bei der
Ankunft des Familiengénners und Schwa-
gers Onkel Tej, der gerade aus den USA
angekommen ist, erklart, dass die junge
Frau in ihrer Jugend sexuell missbraucht
wurde. Die Frage ist jetzt, ob und wann
Ria ihr Geheimnis offenbaren wird. Sie tut
es, weil sie sich von den Umstanden dazu
gezwungen sieht, und zwar am Abend vor
der Hochzeit, in einer dramatischen Szene
vor der ganzen Familie.

(4) Der Flirt zwischen Ayesha und Rahul,
beide Teenager mit eher westlicher Erzie-
hung und Lebenswelt, ist leicht und lust-
voll inszeniert. Die Annaherung, die kor-

MONSOON WEDDING wurde im Som-
mer 2001 mit einem Budget von 1,5
Millionen Dollar in nur 30 Tagen in und
um New Delhi gedreht. Das Schauspieler-
ensemble (68 Rollen) besteht aus indi-
schen Filmstars (Lalit, C.L.), wichtigen
Theaterdarstellern (Pimmi), einer be-
rihmten Popsangerin (Aditi), Berufsan-
fangern (Dubey, Alice) und Verwandten
der Regisseurin (Varun). Cast und Crew
haben einige Wochen intensiv in der
Villa geprobt und zusammengelebt, um
ein Familiengefiihl zu bekommen.

perliche Anziehungskraft, die Verfihrung,
der Kuss, das sind die Etappen in der
schwilen und doch unschuldigen Bezie-
hung des jiingsten Paares, das sich noch
nicht mit schwerwiegenden Entscheidun-
gen beschéaftigen muss. Rahul beweist
seine tiefe Zuneigung fur Ayesha schliel3-
lich am Tanzabend (Sangeet), wenn er
seine Skepsis Uberwindet und seiner neu-
en Freundin bei einem traditionellen Tanz
beisteht.

(5) An die hundertfiinfzig Hochzeiten hat
P.K. Dubey schon organisiert, sein Fest-
zelt aufgebaut und versucht, den Vatern
ein paar Rupia extra aus der Tasche zu
ziehen, doch nie hat er auf einer dieser
Veranstaltungen ein Madchen gesehen,
das ihm selbst gefiel. Jetzt féllt Dubeys
Auge jedoch auf Alice, die Bedienstete
der Vermas. Diese Liebe, die als Gegen-
stlick zur Geschichte von Aditi und Hemant
erzahlt wird, kommt ohne viele Worte aus.
Dubey und Alice missen ein paar Hinder-
nisse Uberwinden, doch die Geflhle der
beiden sind von einer zauberhaften Inten-
sitdt und am Ende feiern diese beiden die
schonste Hochzeit von allen — im heftigen
Monsunregen.
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Die Familie Verma - wer ist wer?

6.

Lalit Verma (50) und seine Frau Pimmi
Verma (45) haben vor 25 Jahren ge-
heiratet, sie kannten sich vorher nicht.
lhre arrangierte Ehe ist gut, die beiden
sind ein eingespieltes Team und fldhren
ein liebevolles Familienleben mit ihren
Kindern Aditi und Varun und deren Ku-
sine Ria. Lalit ist als Stoffhandler wohl-
habend geworden. Er méchte seiner
Tochter ein rauschendes Hochzeitsfest
bescheren, kommt dadurch aber in fi-
nanzielle Schwierigkeiten.

Lalits Tochter Aditi Verma (24) arbei-
tet als Redaktionsassistentin bei einer
Fernsehtalkshow. Sie hat ihrem (ver-
heirateten) Chef und Geliebten Vikram
(42) den Laufpass gegeben und lasst
sich jetzt auf eine Hochzeit mit einem
Mann ein, den ihre Eltern fir sie aus-
gesucht haben. Doch vor der Hochzeit
mit Hemant mochte sie ihren Exfreund
noch ein Mal wiedersehen.

Aditis Bruder Varun Verma (14) hat ei-
gentlich keine Lust auf Schule oder
Sport. Er schaut gern fern, hat viel Spal3
beim Tanzen und méchte spater Chef-
koch werden. Sein Vater Lalit Gberlegt,
ihn auf ein Internat zu schicken, Mut-
ter Pimmi ist dagegen.

Lalits alterer Bruder ist gestorben. Des-
sen Tochter Ria Verma (28) ist bei La-
lit und Pimmi aufgewachsen. Ria méch-
te Schriftstellerin werden. Sie ist nicht
verheiratet und wird in der Familie stan-
dig darauf angesprochen. Doch fir Ria
ist es wichtiger, frei zu sein als verhei-
ratet zu sein und Kinder zu haben. Au-
Rerdem belastet sie ein Geheimnis aus
ihrer frihen Jugend.

Hemant Rai (32) ist Computerfachmann,
er lebt in Houston (Texas). Seine El-
tern, Mohan und Saroj Rai, haben ihm
eine indische Braut ausgesucht, die er
in einer rituellen Zeremonie heiraten
wird. Spéater werden die beiden zusam-
men in den USA leben. Ob er seine zu-
kinftige Frau selbst kennen lernt oder
seine Eltern ihn verheiraten, macht fir
Hemant keinen Unterschied. Er moéchte
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sich fUr seine Ehe einsetzen, egal wie
sie zustande kommt.

Lalits Schwester Shashi Chadha hat ih-
ren Mann C.L. Chadha auch erst bei
einer arrangierten Hochzeit kennen ge-
lernt. Shashi und C.L. wohnen in Indi-
en, ihr S6hne Rahul und Umang sind
im Ausland. Rahul studiert in Sydney,
Australien, Umang arbeitet in den USA
— er kommt spater.

Lalits jingerer Bruder Uday ist mit sei-
ner Frau und Tochter angereist. Die
Tochter Ayesha Verma (17) geht zur
Schule. Sie wohnt bei ihren Eltern in
Bombay. Ayesha hat ein Tattoo und
kann sehr gut tanzen.

Rahul Chadha (19) hat in den letzten
Jahren in Australien gelebt. Er geht in
Sydney zur Uni und kann sich mit man-
chen typisch indischen Brauchen nicht
mehr so richtig anfreunden. Obwohl sein
Arm im Gips steckt, hilft er seinem
Onkel Lalit bei den Vorbereitungen der
Hochzeit — es geht schlie8lich um sei-
ne Kusine Aditi.

Lalits wohlhabender Schwager Tej Puri
hat den Vermas schon oft finanziell
unter die Arme gegriffen. Er ist mit der
Schwester von Pimmi verheiratet und
mochte auch das Studium der Nichte
Ria bezahlen. Onkel Tej wohnte friher
in Indien, ist jedoch mit seiner Frau in
die Vereinigten Staaten ausgewandert.
Die Hausangestellte der Vermas, Alice
(20), traumt von einer Hochzeit, die sie
selbst nie haben kann, weil sie aus ganz
anderen Verhéltnissen stammt. Alice
wohnt in einem Hauschen im Garten der
Familie.

Hochzeitsplaner P.K. Dubey (25) ge-
hort zur aufstrebenden indischen Mit-
telklasse. Er verdient sein Geld mit ei-
nem mobilen Hochzeitszelt samt Cate-
ringservice und spekuliert Gbers Handy
mit Aktien, wie seine Mutter. Die bei-
den wohnen in der Innenstadt Delhis
in einer Mietwohnung, die Toilette ist
im Flur. Dubey wird standig von seiner
Mutter darauf angesprochen, dass er
noch nicht verheiratet ist. Das ist ihm
egal, bis die Liebe ihn trifft — wie ein Blitz.



MONSOON WEDDING - EINE INDISCHE HOCHZEIT

Problemstellung
Zwei verschiedene Themenkreise

@ bilden die inhaltlichen Schwerpunk-

te des Films: die Formen der Liebe sowie
die Spannung zwischen Tradition und Mo-
derne. MONSOON WEDDING zeigt an-
hand der verschiedenen familidren Bezie-
hungen, die entstehen, vertieft oder abge-
brochen werden, den Konfliktstoff, der in-
nerhalb einer Kultur besteht, wenn Tradi-
tion und Moderne aufeinander prallen. Da-
zu werden Gegensatze wie Alt und Jung,
Arm und Reich, Eltern und Kinder ge-
schickt mit den Hauptthemen verkniipft.

Regisseurin Nair hat fir diese Geschichte
den Hintergrund einer Hochzeit gewahlt,
ein Anlass im Kreise der GroRfamilie, der
den absoluten Hohepunkt indischer Fest-
lichkeiten darstellt. Zu keinem anderen
Fest kommen so viele Familienmitglieder
aus allen Himmelsrichtungen fir so lange
Zeit zusammen (siehe Materialien). Gera-
de bei solchen Zusammenklinften kénnen
alte und neue Spannungen in der Familie
zum Ausdruck kommen, darum werden
Feste und Feiertage auch oft als Hinter-
grund in Filmen benutzt (siehe z. B. DAS
FEST oder FAMILIENFEST UND ANDERE
SCHWIERIGKEITEN). Der Monsun ist ein
tropischer Regen, der sich jedes Jahr eini-
ge Wochen Uber Indien ergieft. Symbo-
lisch gesehen ist der Monsun die reinigen-
de Kraft, die der Familie die letzten Sor-
gen wegspllt, damit sie am Ende des Fil-
mes unbeschwert feiern kann.

Dass Aditi und Hemant nach der ,Beichte
der Braut” mit den zeremoniellen Feiern
fortfahren und sich UGberdies eine funktio-
nierende Ehe erhoffen, zeigt, dass Traditi-
on und Moderne bei jungen Indern nicht
mehr im Gegensatz stehen. Ihr gemeinsa-
mer Wunsch, diese arrangierte Ehe einzu-
gehen, deutet nicht nur auf fortwahrende
Akzeptanz des Willens der Elterngenera-
tion. Wir sehen in MONSOON WEDDING
wie die junge Generation sich, unabhan-

gig von Ausbildung und Wohnort, mit den
Ritualen ihrer Kultur auseinander setzt,
wie sie die Lebensweise ihrer Vorfahren
zum Vorbild nimmt, begriindet jedoch von
einer modernen, westlichen Auffassung
von Liebesbeziehungen: Wie auch immer
man sich kennen lernt, es geht um gegen-
seitigen Respekt und die Bereitschaft, Kom-
promisse zu schlieBen. Zum Glick funkt
es dann auch noch zwischen den beiden
— in einer nachtlichen Kussszene werden
die aufbliihenden Geflihle der beiden Haupt-
darsteller gezeigt. Auch dieser Kuss an
sich steht fir Spannung zwischen Film-
kulturen: fir Hollywood-Verhéltnisse ist
er zu lang und zahm, fir die indische Film-
industrie dagegen provokativ direkt. Aditi
und Hemant sind eines der seltenen indi-
schen Filmpaare, das sich auf der Lein-
wand innig auf die Lippen kisst.
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Waéhrend Aditi also bereit ist, sich alten
Traditionen zu unterwerfen, um aus ihrer
ungliicklichen Beziehung zu flichten, kann
Ria sich nicht dazu entscheiden vom Miss-
brauch in ihrer Kindheit zu sprechen. lhre
Angst: Wenn sie den reichen Onkel Tej bloRR-
stellt, wiirde das die traditionellen Famili-
enverhaltnisse aufbrechen oder gar zerst6-
ren. Der Anlass zur Konfrontation kommt
dann von Tej selbst. Ria beobachtet, dass
er sich ihrer kleinen Kusine Aliya nahert
und kann nicht langer schweigen. Nach
ihrer Anklage, die Tej natirlich als Llige
bezeichnet, ist sie bereit, mit der Familie
zu brechen, damit der Rest der Gruppe in-
takt bleiben kann. Obwohl sie die Familie
zutiefst aufgewdhlt hat und zumindest ei-
nige der Verwandten ihr Glauben schen-
ken, ist die Position des reichen Onkels
nicht in Gefahr. Doch Familienoberhaupt
Lalit kann sich nach Rias Anklage nicht
mehr an die alten Familienregeln halten.
Er fGhlt sich schuldig, dass er den Miss-
brauch nicht verhindert hat, und erkennt
zudem, dass die Anwesenheit Rias fir
seine Familie wichtiger ist als der Status
des Gonners oder das Ansehen der Fami-
lienehre. Er entscheidet sich, die Kusine
zurlickzuholen und statt dessen Tej zu ver-
stoRen. Das bedeutet im Film nicht nur ei-
nen Sieg von Gut Uber Bbése, sondern
auch einen modernistischen Bruch mit der
patriarchalen Familienstruktur — Frau Uber
Mann, Opfer Gber Tater. Auch in dieser
Hinsicht geht der Film neue Wege: MON-
SOON WEDDING ist der erste indische
Film, in dem das gesellschaftliche Tabu
,Kindesmissbrauch in der Familie” thema-
tisiert wird.

Die Person Lalit hat die gréf3te innere Span-
nung zwischen Tradition und Moderne zu
bewaéltigen. Erstens steht der Familienva-
ter flr das Erbe des englischen Kolonialis-
mus in Indien. Er beschimpft die Mann-
schaft des Hochzeitplaners als , Duffers”
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Ein weitblickender
Familienvater

(ein herablassendes Schimpfwort, das die
Briten fir untere indische Kasten benutz-
ten), schaut auf seinen amerikanisierten
Neffen Rahul herab und belehrt seinen
pummeligen, eigenwilligen Teenagersohn,
ofter nach draulRen zu gehen und Kricket
zu spielen. Zweitens steht Lalit fr die in-
dische Tradition, setzt er doch alles in Be-
wegung, um seiner Tochter die Traumhoch- Alice ...
zeit zu bescheren. Aber in seinem Handeln
zeigt sich, dass er auch modern denkt —
und flahlt. Die Gesprache mit seiner Frau,
in denen er Vaterliebe und eine gewisse
Toleranz unter Beweis stellt (Aditi gegen-
Uber mehr als Varun) und vor allem seine
Entscheidung in Sachen Ria machen klar,
dass Lalits Verhaltensmuster keinesfalls
verkrustet sind. Und obwohl er sich wei-
gert, auf seine alten Tage noch den Um-
gang mit Computern zu erlernen, zeigt die
Figur Lalit doch die emotionale Flexibilitat
der indischen Erwachsenengeneration. Ei-
ner Generation, die noch ohne all zu do-




.. und Dubey

minante westliche Einflisse aufgewach-
sen ist und trotzdem einige modernisti-
sche Kulturelemente zugelassen hat, um
sie dann in abgewandelter Form in das ei-
gene Leben einflieRen zu lassen.

MONSOON WEDDING spielt im Milieu der
relativ wohlhabenden Punjabi (siehe Ma-
terialien). Der Zuschauer verbleibt mit der
Familie Verma bis auf wenige AulRensze-
nen auf einem Villengrundstlck in einem
Aulenviertel der Stadt. Die wiederkehren-
den StralRenbilder aus der Innenstadt De-
Ihis zeigen jedoch, dass es noch ein ganz
anderes Indien gibt: rau, arm, voll. Die
unterschiedlichen 6konomischen Verhalt-
nisse werden im Film nicht weiter thema-
tisiert. Das weitgehend friedliche Neben-
einanderleben der verschiedenen Kasten
und Einkommensgruppen wird an Hand
der Figuren Alice und Dubey gezeigt. Alice,
die aus einer anderen Kaste als die Vermas
stammt, scheint trotz ihrer Dienerposition
gut in der Familie aufgenommen zu sein.
Und Dubey, der aufstrebende Mittelklas-
se-Inder mit Handy, Visitenkarten und sei-
ner grol3en Klappe, hat in seinem Dienst-
leistungsverhaltnis zu Lalit schon fast die
Gleichwertigkeit erreicht.

Die Familie Verma erweist sich tbrigens
bereit, Rias Wunsch, Literatur zu studie-
ren, zu entsprechen. Da die Verwandten
ohnehin weit verstreut auf den verschie-
denen Kontinenten leben, scheint nicht
der Abstand zur Heimat, sondern nur die
geringe Aussicht auf wirtschaftlichen Er-
folg ein Hindernis darzustellen. Das Argu-
ment, das die Familienrunde schlief3lich
Uberzeugt, ist, dass junge indische Schrift-
steller in den letzten Jahren weltweit gro-
Be literarische und finanzielle Erfolge fei-
ern: eine kleine Referenz zur Booker-Prize-
Gewinnerin Arundhati Roy, der Autorin
von ,Gott der kleinen Dinge”.

~Das interessante an der indischen Kul-
tur ist, dass sie absorbiert, unsere Tiir
ist immer offen. Wir nehmen die unter-
schiedlichsten Einfliisse aus dem Wes-
ten auf: McDonalds, Gucci, Prada, IBM,
was auch immer, und machen sie uns
zu eigen. Wir Inder drehen diese Einfliis-
se, manipulieren sie und klauen, was wir
mogen. Wir leihen Sachen aus, aber as-
similieren sie ganz und gar, und am En-
de kommt etwas dabei heraus, das un-
widerruflich indisch ist. McDonalds zum
Beispiel kann gerne kommen, aber wird
es bei uns nicht schaffen, ohne sich zu
andern. Wir essen kein Rindfleisch und
madgen scharfe Kiiche, also wird der Bur-
ger so wie man ihn in Amerika kennt
nie gekauft. Der Big Mac wird sich in
Indien langsam in einen Chicken McTik-
ka oder so was verandern. Das ist un-
ser Geschmack. Es geht also nicht dar-
um, sich gegen Einfliisse von aul8en zu
wehren, sondern darum die Einfliisse
aufzunehmen und sie nach unseren Vor-
stellungen zu modellieren, bis sie nur
noch uns gehéren. Und dann damit zu
leben. ”

(Mira Nair, Interview mit Jaque Lynn Schiller, IFC
Rant the Magazine 2002; Ubersetzung aus dem
Englischen von Barbara Mounier)
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Filmsprache

Genre: Indischer Film aus Bollywood
Bollywood, eine Verklirzung aus Bombay
(heute offiziell Mumbai) und Hollywood,
ist das Synonym fir die indische Filmindus-
trie. In Bollywood wird meist kommerziel-
les Kino gedreht. Das indische Publikum
liebt sentimentale Romanzen und komaodi-
antische Action-Musicals. Fast alle Filme
folgen demselben Muster namens masala
(indisches Wort fir Gewirzmischung). Ein
typischer Bollywoodfilm dauert drei bis vier
Stunden, zeigt Dutzende von Liedern und
Tanzen (hundert Téanzer in einer Choreo-
grafie sind keine Ausnahme) und indische
Topstars. Die Geschichte zwischen Ge-
sang und Tanz handelt von der Liebe zwi-
schen Mann und Frau (ohne Kiisse oder
sexuellen Kontakt), zeigt spannende Action-
sequenzen (aber ohne Blutvergiel3en) und
hat immer ein Happy End.

Bollywood gilt als die groRte Filmindustrie
der Welt. Rund tausend Spielfilme werden
hier jahrlich gedreht (Hollywood: unter 500).
Produziert wird Gberwiegend fiir den ein-

heimischen Markt, aber auch die rund 25

Millionen Inder und Pakistani, die im Aus-
land leben, gehéren zum Zielpublikum.

Kamera

MONSOON WEDDING wurde mit einer
Handkamera auf 16-mm-Film aufgenom-
men, danach fir das Kino auf 35 mm ko-
piert. Normalerweise steht die Kamera bei
den Aufnahmen eines Spielfilmes auf ei-
nem Stativ. Die grobkdrnigeren, etwas
wackeligen Bilder, die durch die Handka-
mera auf 16 mm Film entstehen, vermit-
teln dem Film eine Energie und Realismus,
die ihn wie einen Dokumentarfilm ausse-
hen lassen. Das gilt fir die Familiensze-
nen und fir die AuBenaufnahmen.

In den meisten Szenen wird die Kamera
relativ sicher und fest gefihrt, doch in man-
chen emotionalen Szenen zittert das Bild
wie bei einem selbstgedrehten Familien-
film. Dadurch entsteht der Eindruck, dass
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die Zuschauer das Atmen, die Nervositat,
die Emotionen der Schauspieler fihlen.

Montage

In einigen Szenen werden die Bewegun-
gen der Schauspieler in Zeitlupe (slow mo-
tion) gezeigt. Diese Technik wird symbo-
lisch eingesetzt, um besondere Schicksals-
momente zu kennzeichnen. Wir sehen die
Filmbilder, z. B. wenn Alice Dubey zum
ersten Mal erblickt, wenn Ria zum eintre-
tenden Tej herliberschaut, beim Segen
der Altesten und am Ende, wenn sich die
Blicke von Ria und dem verspéateten Cou-
sin Umang aus Amerika kreuzen, etwas
langsamer als die normalen 24 Bilder pro
Sekunde und der dargestellte Moment
macht einen langer bleibenden Eindruck -
der Rest des Filmes ist schnell geschnit-
ten und vermittelt auch durch die Farben,
die Vielzahl der Menschen, Stimmen, Dia-
loge eine gewisse Hektik.

Wichtige Ubergange zwischen den Sequen-
zen sowie der Wechsel der Tageszeiten
werden in MONSOON WEDDING anhand
dokumentarischer Bilder vom StralRenle-
ben in New Delhi gezeigt (siehe Sequenz-
Ubersicht/Materialien).

Musik

In MONSOON WEDDING kommen verschie-
dene Musikstile vor: Wir héren ghazais
(traditionelle Liebeslieder), sentimentale
Klassiker aus der friihen indischen Film-
geschichte und moderne indische Popmu-
sik, Remixe, Jazz und bhangra (Punjabi-
Pop/Folk). Im Gegensatz zu den Ublichen
Bollywoodfilmen gibt es in MONSOON
WEDDING keine Musical-Einlagen mit hoch-
polierten Stars und vielfachen Kostimwech-
seln. Die Familie Verma singt und tanzt
gerne, aber das passiert spontan und passt
in den Verlauf der Handlung. Im Hochzeits-
zelt tanzen die Gaste zu einem coolen Mix:
Der Klang alter indischer Instrumente und
moderne Elektronicbeats ergeben einen
lockeren Clubsound.
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Diskussionsanregungen zum Film

~NJ

Zu den Personen und zum Inhalt:

Wie sind die verschiedenen Hauptdarsteller miteinander verwandt?
Zeichnen Sie einen Familienstammbaum.

Aditi und Hemant

Warum ist Aditi mit einer arrangierten Ehe einverstanden? Wie erklart
sie das ihrer Kusine? Wie Hemant? Was verspricht sich Hemant von ei-
ner arrangierten Ehe? Warum sucht er sich keine Frau in Amerika?

Was halten Sie davon, dass Frauen in vielen Landern als Jungfrau in
die Ehe gehen? Was wissen Sie von arrangierten Hochzeiten in anderen
Kulturen?

Vergleichen Sie Arbeit, Familie und die Beziehung von Aditi und Hemant
mit Ihrem eigenen Leben und Ihren Beziehungen. Gibt es grolRe Unter-
schiede? Wenn ja, welche?

Dubey und Alice

Welche Statussymbole hat Dubey dabei? Woflir stehen diese Symbole
im Film? Wie geht Dubey mit seinen Arbeitern um?

Wie verhalt er sich anfangs gegentber Alice? Wann andert sich das?
Wer ergreift die Initiative? Wie gewinnt Dubey das Vertrauen von Alice
wieder, nachdem seine Kollegen sie falschlicherweise als Diebin be-
schimpft haben?

Ayesha und Rahul
Warum ist Lalit immerzu genervt von Rahul?
Wie steht Ayesha zu den indischen Traditionen? Wie Rahul?

Vergleichen Sie das Leben und die Freundschaft von Ayesha und Rahul
mit lhrem eigenen Leben und lhrer Beziehung. Gibt es grol3e Unterschiede?
Wenn ja, welche?

Ria und Tej

Was ist friher zwischen Ria und Tej passiert? Kann es sein, dass Ria
sich irrt, was Tejs Absichten mit Aliya angeht? Warum geht Ria nach
der Konfrontation beim Sangeet weg (siehe Materialien)?

Wie reagieren die anderen in der Familie?

Warum holt Lalit Ria zuriick? Warum ist es so schwer fir Lalit, seinen
Schwager Tej wegzuschicken? Wie finden Sie die Entscheidung von
Lalit?

Lalit und Pimmi

Wie finden Sie die Ehe von Lalit und Pimmi? Sind sie gliicklich?
Warum é&rgert Lalit sich so tiber Varun? -
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Welche der im Film gezeigten Beziehungen gefallt lhnen am besten?
Welche hat, glauben Sie, die besten Aussichten? Warum?

Tradition und Moderne

? Welche Bedeutung haben die Hochzeitsrituale fiir die Familie?
Warum halten einige der Familienmitglieder an spezifisch indischen
Gebrauchen fest und andere nicht?

Nennen Sie Momente im Film, an denen Tradition und Moderne aufein-
ander prallen.
Suchen Sie nach Szenen und Figuren, bei denen die Spannung deutlich ist.

Nennen Sie Momente im Film, an denen Tradition und Moderne gut zu-
sammen gehen.

Suchen Sie nach Szenen und Figuren, die Harmonie vermitteln.

Suchen Sie Beispiele fiir die Verschmelzung von kulturellen Eigenheiten,
in Deutschland, in Amerika, in der Dritten Welt (z. B. ,Kanak-Sprache”,
Gospelgottesdienste, Jackie-Chan-Filme, world music).

Arm und Reich

Vergleichen Sie die Lebensumstande von Aditi und Alice, Dubey und Lalit.

? In Indien leben 900 Millionen Menschen, allein in New Delhi tGiber 11 Millionen.
Was zeigt MONSOON WEDDING iber die Einkommensunterschiede
und individuellen Mdéglichkeiten der Inder?

Zur Filmsprache

? Suchen Sie nach Szenen im Film, in denen die Bilder in Zeitlupe gezeigt
werden. Was ist das Besondere an diesen Momenten?

? Welche dramaturgische Funktion haben die StralRenszenen von New Delhi?
? Wie wird die Musik im Film eingesetzt?

Welche unterschiedlichen Wirkungen haben die selbst gesungenen
traditionellen Lieder, die Klassiker aus der friihen indischen Filmgeschichte,
die modernen Tracks?

? Wann wird gar keine Musik eingesetzt — und welche Wirkung hat das?

Mira Nair hat nach eigener Aussage viele Bollywood-Filmkonventionen
benutzt. Welche Elemente haben Sie beobachtet? Denken Sie an Farb-
gestaltung, Kostiime, Musik, Tanz.

Welche anderen in Indien spielende oder produzierte Filme kennen Sie?

Vergleichen Sie den Film MONSOON WEDDING mit anderen Bollywood-
filmen (aktuelle Film- und Videohits auf www.bollywood.com), mit Epi-
sodenfilmen (wie SHORT CUTS), mit Komédien aus Hollywood (wie VA-
TER DER BRAUT) oder Europa (JALLA! JALLA!, BEND IT LIKE BECKHAM).
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Materialien

Wie die Punjabi nach New Delhi kamen

Als nach dem Ende des Zweiten

Weltkriegs der britische Premier
Winston Churchill abgewahlt wurde, war
der Weg frei fir Indiens Unabhangigkeit-
allerdings zu einem furchtbaren Preis. Denn
der ,Transfer of Power”, wie London die
Uberhastete Entlassung seiner kostbarsten
Kolonie in die Freiheit unterki{hlt taufte,
geriet zum blutigen Fiasko: Indiens Musli-
me, die Jahrhunderte lang Uber die Hindu-
Mehrheit geherrscht hatten, wollten nun
nicht unter einem Hindu-Regime leben und
verlangten ihren eigenen Staat. Lord Mount-
batten, verantwortlich fir den Unabhan-
gigkeits- und Teilungsplan, fand keinen
anderen Ausweg, als sich dem Ultimatum
des Muslimflihrers Mohammed Ali Jinnah
zu beugen: ,Indien wird geteilt, oder aber
es wird zerstort werden.” Indiens Muslime
erhielten gegen den leidenschaftlichen
Protest Gandhis ihr ,Pakistan”, je einen
Landstrich im Westen und im Osten des
Subkontinents. Dessen hastig gezogene
Grenzen durchtrennten (Gber Generationen
gewachsene Siedlungsgebiete von Hin-
dus, Muslimen und Sikhs beziehungswei-
se den Punjabi und Bengalen. Die Bewoh-
ner des Landstriches Punjab konnten sich
bei der Teilung nicht wirklich aussuchen,
an welcher Seite der neuen Grenze sie
wohnen wollten. Denn wahrend die neu-
en Herren am 14. und 15. August 1947
in Karatschi und Delhi die Geburt ihrer
freien Staaten feierten, gingen sich die
Voélker in einem beispiellosen Blutrausch
an die Kehle, Nachbarn fielen Gbereinan-
der her, folterten, vergewaltigten, plin-
derten und mordeten Angehdérige der je-
weils anderen Religion, bis buchstéablich
das Blut in Strémen durch die StralRen
rann. Bilanz: etwa 1 Million Tote und 12
Millionen Fliichtlinge, eine der gréi3ten
Tragddien in der Menschheitsgeschichte
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und Quelle fortdauernder Todfeindschaft
zwischen Indien und Pakistan. Zwei Mil-
lionen dieser Flichtlinge waren Punjabi,
sie siedelten sich in und um New Delhi an
und viele von ihnen machten sich im Han-
del selbststandig.

Gewalt verfolgte den Subkontinent auch
nach der Teilung. Der gewaltlose Gandhi
selbst fiel 1948 unter den Kugeln eines
Hindu-Fanatikers. Die beiden neu geschaf-
fenen Staaten begannen ihre Geschichte
mit dem ersten von bislang vier Kriegen
gegeneinander — um das Himalaja-Furs-
tentum Kaschmir, dessen Hindu-Mahara-
dscha seine mehrheitlich muslimische Be-
volkerung an Indien anschlielRen wollte.
Resultat ist eine noch immer andauernde
Teilung des Territoriums entlang der laut
internationalen Beobachtern ,gefahrlichs-
ten Grenze der Welt”.

Heute gehort der 6stliche, indische Teil des
Landstriches Punjab mit jéhrlichen Wachs-
tumsraten von rund zehn Prozent zu den
wirtschaftlich schnell wachsenden Regio-
nen des Subkontinents. New Delhi, Ort
der Handlung von MONSOON WEDDING,
ist mit 11 Millionen Einwohnern die Haupt-
stadt Indiens. Insgesamt sprechen rund
37 Millionen Menschen Punjabi, einen neu-
indischen Dialekt, der stark mit der west-
lichen Auspragung des Hindi verwandt ist.



Traditionelle Punjabi Hochzeit
Die Punjabi feiern gern. In ihrer

@ Kultur geht es um Tanz, Gesang

und ausgiebige, festliche Dekorationen.
Die Rituale gehen viele Jahrhunderte zu-
rick. Sie hangen nicht mit einem speziel-
len Glauben zusammen, sowohl Hindus
als Sikhs feiern trotz verschiedener Reli-
gionen nach vergleichbaren Regeln. Das
wichtigste Familienfest ist die Hochzeit.
Die Feier einer arrangierten Ehe dauert
vier Tage, von der Verlobung bis zur Ehe-
schlieBung. Dann erst beginnt das eigent-
liche Fest — zunachst mit der Gro3familie
und allen Freunden, spater im kleineren
Kreis. Diese Nachfeier kann sich Uber Tage,
sogar Wochen hinziehen. Zu den Hochzeits-
ritualen aus den ersten vier Tagen, die auch
in MONSOON WEDDING gezeigt werden,
gehoren:

Chunni Chadana: Die erste Begegnung
zwischen Braut und Brautigam ist gleich-
zeitig die Verlobung der beiden. Die Braut-
leute essen Slif3es.

Mehendi: Die weibliche Verwandtschaft
der Braut kommt zusammen und feiert die
junge Frau. Jetzt werden die Hadnde und
FiRe der Braut mit Hennafarbe bemalt.
Spater versammelt sich die ganze Braut-
familie, um traditionelle Hochzeitslieder
und -tédnze aufzufihren.

Sangeet: Eine Gelegenheit flr die Familien
des Brautpaars, sich besser kennen zu ler-
nen und zusammen zu traditioneller Volks-
musik zu tanzen. Oft entwickelt sich zwi-
schen den beiden Familien ein regelrech-
ter Konkurrenzkampf und alle versuchen,
sich in Sang und Tanz gegenseitig zu Uber-
bieten.

Chuda: Eine Zeremonie am Morgen der
Hochzeit, bei der der Onkel der Braut ein
Paar weilRe und rote Elfenbein-Armreifen
Uber ihr Handgelenk streift. Die Braut sieht

diesen Schmuck unter dem Armel ihres
Kleides bis nach der offiziellen Eheschlie-
Bung nicht, aber die Gaste berihren die
Reifen und sprechen einen Segen aus.
Sehrabandi: Der Vater des Brautigams bin-
det einen Sehra, einen Kranz aus Ringel-
blumen, Golddraht und Perlen, auf den Sei-
denturban des jungen Mannes. Der Hoch-
zeitsturban ist meist rosa, safran oder weil3.
Baraat: Die Prozession des Brautigams und
seiner Familie, wenn sie von ihrem Haus
zur Hochzeitshalle marschieren. Oft spielt
eine Blaskapelle, der Bréautigam reitet ein
Pferd.

Milni: Die offizielle Bekanntmachung von
Braut und Brautigam am Hochzeitstag. Die
nachsten mannlichen Verwandten der bei-
den begriiRen einander mit einer Umar-
mung und einem Blumenkranz.

Abends setzen sich die Familien und die
Géaste zusammen zum ausflhrlichen Abend-
essen — ohne das Brautpaar. Der genaue
Zeitpunkt der offiziellen Hochzeitszeremo-
nie hangt von vielen Faktoren ab, unter
anderem vom Sternzeichen der beiden Ehe-
partner. Meist fangt die Zeremonie nach
dem Abendessen an, wenn der Brautigam
sich zurlickzieht und ein paar Mantras zi-
tiert. Die Brautfamilie wird versuchen, dem
jungen Mann die Schuhe wegzunehmen.
Die Braut kommt jetzt dazu und die jun-
gen Eheleuten flhren, zusammen mit ih-
ren Eltern, eine Puja (ein Gebet) aus. Der
Brautvater Uberreicht dem Brautigam ei-
nen Ring, damit symbolisiert er die Uber-
gabe seiner Tochter. Dann wird das Braut-
paar mit einem Tuch (Chunni) ,zusammen-
gebunden” und schreitet zusammen ein
paar Mal um ein heiliges Feuer (Hindi) oder
heiliges Buch (Sikh). Wenn die beiden eine
bestimmte Anzahl von Runden gedreht
haben, sind sie offiziell verheiratet.
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Regisseurin Mira Nair
@ Mira Nair wurde 1957 als Kind
von Punjabi-Eltern in Bhubanesh-
war im ostindischen Bundesstaat Orissa
geboren. Sie studierte Soziologie am Wo-
men’s College der Universitat in Delhi und
spater in Harvard. Noch wahrend des Stu-
diums drehte sie 1979 ihren ersten Film
JAMA MASJID STREET JOURNAL, in dem
sie das Leben einer traditionellen muslimi-
schen Gemeinschaft aus der Sicht einer
im Westen aufgewachsenen Inderin be-
schreibt. Mit ihrem ersten Spielfilm SALAAM
BOMBAY! (1988) gelang ihr der Durch-
bruch. Er wurde fiir den Oscar nominiert
und erhielt die Goldene Palme fir den be-
sten Erstlingsfilm und den Publikumspreis
auf dem Filmfestival in Cannes. 1991 kam
Nairs zweiter Spielfilm MISSISSIPPI MAR-
SALA in die Kinos, darin schildert sie das
Leben indischer Immigranten in den Siid-
staaten der USA. 1995 entstand die
deutsch-indische Koproduktion KAMA
SUTRA, 1998 das TV-Drama MY OWN
COUNTRY. 2001 drehte Nair in den USA
den Spielfilm HYSTERICAL BLINDNESS
mit Gena Rowlands, Uma Thurman und
Juliette Lewis in den Hauptrollen.

Mira Nair lebt abwechselnd in Delhi, Kam-
pala (Uganda) und New York, wo sie an
der Columbia Film School unterrichtet.
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Sequenziibersicht

1. Tag

1.

Im Garten: Lalit sucht Dubey, ruft ihn
auf Handy an / Im Haus: Die Frauen
machen Tee, reden Uber Lalit und die
Hochzeit / Im Garten: Dubey beruhigt
Lalit am Telefon / Vor dem Haus: Rahul
kommt vom Flughafen, Arger mit Lalit /
Im Haus: Varun schaut eine Kochshow
im Fernsehen, Pimmi mahnt ihn zum
Anziehen

StraRen in Delhi

Aditi bei den Aufnahmen von Delhi
Dot Com / In der Sendung: Diskussi-
on Uber Tradition und Moderne in In-
dien / Synchronsprecherin spricht Por-
noszene vor / Aditi besucht Vikram
im Umkleideraum

Strafden in Delhi, Ria und Aditi im Auto:
warum eine arrangierte Heirat?

Im Garten: Ankunft Dubey und Mann-
schaft, Showeinlage der Manner fir
Lalit / Ankunft Ria und Aditi / Pimmi
raucht im Bad / Alice holt Glaser, trifft
Dubey / Ria beim Anziehen, Aliya im
Schrank / Onkel C.L. und Aliya beim
Schéakern / Lalit zeigt Rahul die Bar fir
den Sangeet-Abend / Ankunft Ayesha,
erste Begegnung mit Rahul / Dubey
telefoniert auf dem Zeltrohbau / Im
Madchenzimmer: die Kusinen machen
sich fertig / Ankunft des Brautigams
und seiner Eltern

Im Haus: Drinks, gegenseitiges Vor-
stellen / Entree Aditi als Braut, Schmuck
anlegen / Verlobung Aditi und Hemant /
Ankunft Onkel Tej / Im Garten: Dubey
und seine Manner essen und lastern,
Alice bringt Wasser / Im Haus: Grol3e
Runde bespricht Rias Zukunft, Ge-
sang / Aditi telefoniert heimlich / Tej
bietet Hilfe fir Ria an / Lalit freut sich:
die ganze Familie ist da / Stromaus-




fall beheben: Dubey und Alice, Rahul
und Ayesha kommen sich naher / Alice
traumt.

2. Tag

7.

10.

11.

StraRen in Delhi: Regenszenen / Im
Garten: Zeltbau im Wind / Im Fitness-
club: Hemant und Aditi treffen sich
alleine / Im Schlafzimmer: Pimmi und
Lalit bereiten sich vor auf den Tag /
Beim Haus: Alice beim Abwasch, Du-
bey stellt sich vor, gibt Visitenkarte /
Im Garten: Dubey trdumt ,Ich werde
heiraten” / Lalit will ein buntes Zelt
mit Impragnierung, das kostet extra
Straf3en in Delhi: Frauen gehen ins Stoff-
geschaft / Aditi und Ria essen Eis /
Im Haus: Varun und Ayesha Gben Tanz,
Ayesha flirtet mit Rahul

Alice probiert Aditis Hochzeitsschmuck,
Dubey schaut zu, seine Mannschaft
glaubt an Diebstahl / Lalit auf dem Golf-
platz: Geldsorgen / Im Haus: Frauen-
runde mit Gesang und Henna, Erinne-
rungen von Pimmi und Shashi, Ria sieht
Aliya und Tej in der Kiiche / Alice in
Sorge, lauft weg vor Dubey / Gesang
von Hochzeit und Abschied
Abendbilder Delhi / Pimmi und Lalit
schauen auf die schlafenden Mad-
chen / Ayesha schleicht zu Rahul,
Kuss / Aditi haut ab, Vikram holt sie
ab / Nachtbilder Delhi / Kiisse im Auto,
Polizei, Aditi flichtet

Pimmi und Lalit im Schlafzimmer / Im
Garten: Zeltbau, Dubey ist deprimiert
und liebeskrank / StraRenbilder Delhi /

12.

13.

14.

15.

Ria und Aditi: sie méchte Hemant al-
les erzahlen / DrauRen: Hemant und
Aditi, beim Eis, im Teehaus / Pimmi
und Lalit: Saris und Geldsorgen / He-
mant und Aditi nach der Beichte: Wut
im Auto / Pimmi und Lalit: Varun soll
ins Internat / Im Garten: Dubeys Man-
ner entschuldigen sich bei Alice / Aditi
und Hemant: Vergebung und Hoff-
nung

StraRenbilder Delhi / Dubey zu Hau-
se, Monolog der Mutter, Blicke in die
Nacht

Sangeet: Ansage Onkel C.L., Aditi
und Hemant zusammen, Rahul an der
Bar, Lalit preist Tej, Varun will nicht
tanzen / Tanz Ayesha, Rahul Gberwin-
det sich, Massentanz / Hemant und
Aditi: Kuss im Abendlicht / Dubey
und Alice: ein Herz aus Ringelblumen
Gesprach Uber Kissen / Sashi singt,
Aliya quengelt, Tej versucht sie mit
zu nehmen / Konfrontation Ria und
Tej vor der Familie

Nachtbilder Delhi / Lalit leidet, findet
Trost bei Pimmi

4. Tag

16.

17.

18.

19.

Morgenbilder Delhi, Autoschmuck /
Lalit geht zu Ria, bittet sie, heim zu
kommen

Offizielles Hochzeitsfoto / Segen des
Altesten: Lalit schickt Tej weg

Der Monsun kommt: das Zelt im Re-
gen, Ankunft des Brautigams / Hoch-
zeit Dubey und Alice auf der Briicke /
Tanz im Zelt, alle feiern zusammen,
Ankunft Umang, Blicke zu Ria
Abspann: Hochzeitsrituale am Feuer,
gemeinsames Beten, Blicke Ria und
Umang, Lalit nimmt Abschied von
seiner Tochter
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Was ist ein

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fur Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Kino-Seminar?

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Filme, die Ausblicke eroffnen.
Filme, die Menschen und Lander vorstellen.
Filme, die Lebenslaufe zeigen.

Filme zum Diskutieren.

. VOM ZUSAMMENLEBEN UND VON TOLERANZ
Anam, BR Deutschland 2001, Buket Alakus
Angst essen Seele auf, BR Deutschland 1973, Rainer Werner Fassbinder
Chocolat, USA 2000, Lasse Hallstrom
Kiriku und die Zauberin, Frankreich 1998, Michel Ocelot

Jalla! Jalla!, Schweden 2000, Josef Fares

Il. FREMDE KULTUREN
Ali Zaoua — Auf den Straf3en von Casablanca, Marokko/Frankreich/Belgien 2000, Nabil Ayouch
Gadjo dilo — Geliebter Fremder, Frankreich/Rumanien 1997, Tony Gatlif
Zeit der trunkenen Pferde, Iran 2000, Bahman Ghobadi
Monsoon Wedding - Eine indische Hochzeit, Indien 2001, Mira Nair

Reise nach Kandahar, Iran 2001, Mohsen Makhmalbaf

Ill. LEBENSWEGE: VON MIGRANTEN UND SESSHAFTEN
Karakum — Das Wustenabenteuer, BR Deutschland/Turkmenistan 1993, Arend Agthe
Kolya, Tschechische Republik/GroR3britannien/Frankreich 1996, Jan Sverak
Marie-Line, Frankreich 2000, Mehdi Charef
Nirgendwo in Afrika, BR Deutschland 2001, Caroline Link

www.kino-fuer-toleranz.de

KINO FUR TOLERANZ ist ein Projekt des Instituts fiir Kino und Filmkultur und der Bundes-
zentrale fur politische Bildung. Es wird gefordert aus Mitteln des Bundesministeriums
far Familie, Senioren, Frauen und Jugend im Rahmen des Aktionsprogramms ,,Jugend
far Toleranz und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und
Antisemitismus® und in Kooperation mit den Filmverleihern und den Kinoverbanden
Cineropa e.V. und AG KINO durchgefuhrt.



