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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Marie-Line

Frankreich 2000

Buch und Regie: Mehdi Charef

Produzent: Eric Névé

Kamera: Alain Levent

Musik: Bernardo Sandoval

Schnitt: Kenout Peltier

Darsteller: Muriel Robin (Marie-Line), Fejria Deliba (Meriem), Valérie Stroh (Bergére),
Yan Epstein (Léonard), Gilles Treton (Paul), M'bembo (Lagos), Aissa Maiga (Malika),
Selma Kouchy (Marnia), Antonia Malinova (Maina), Cylia Malki (Laurence),
Christian Sinniger (Auguste), Emmanuelle Laborit (Inspector) u. a.

Lange: 100 Min.

FSK: nicht vorgelegen, empfohlen ab 16 J.

Preise:

Muriel Robin wurde 2001 fir den César in der Kategorie ,Beste weibliche Hauptrolle”
nominiert.

Film-Heft ... 3



MARIE-LINE

Inhalt
@ Marie-Line ist Teamleiterin der
Putzkolonne eines Kaufhauses,
die aus finf weiteren Frauen besteht. Fast
alle Frauen auf3er Marie-Line sind Auslan-
derinnen. Insgesamt haben nur zwei der
fanf Frauen eine Arbeitserlaubnis. Die an-
deren drei sind illegal beschaftigt. Marie-
Lines Vorgesetzter, Léonard, ist Anhanger
des Front National. Er missbraucht seine
Macht und die Abhéngigkeit der Frauen
von ihm. Marie-Line ist nur Teamleiterin
geworden, weil sie Mitglied des Front wur-
de und mit Léonard geschlafen hat. Uber
ihn erhielten auch ihr Mann und ihre Toch-
ter ihre Jobs, so dass ihre Familie sich
Uberhaupt erst eine Wohnung leisten konn-
te. Léonard versucht Marie-Line fortge-
setzt zu sexuellen Dienstleistungen zu zwin-
gen. Doch Marie-Line weigert sich stand-
haft. Mehr Erfolg hat er bei der zweiten
Franzosin des Teams, Bergeére.

Neben Marie-Line und Bergére gehort die
Algerierin Meriem zum offiziellen Stamm
des Teams. Die anderen Frauen werden
nach und nach von der Polizei erwischt
oder sie kiindigen verzweifelt.

Marie-Line ist eine tyrannische Chefin, de-
ren ganzes Bestreben darauf gerichtet
scheint, den Wettbewerb flir das beste
Putzteam zu gewinnen. Sie fiihlt sich je-
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doch auch flr ihr Team verantwortlich.
Sie interessiert sich zwar nicht aktiv far
die Politik der Front, steckt jedoch voller
kultureller Vorurteile und rassistischer
Ressentiments, die immer wieder auch im
Verhalten gegenliber ihrem Team durch-
brechen. Dennoch ist sie zur Hilfe bereit,
als Lagos, eine illegal beschéaftigte und
von Abschiebung bedrohte Schwarzafri-
kanerin, vor der Polizei fliehen muss. Ge-



6 Frauen (v.l.n.r.):
Bergére, Marnia,
Meriem, Marie-Line,
Maina, Lagos

gen den Willen ihres Mannes nimmt sie
Lagos’ Sohn bei sich auf. Lagos’ Tochter
kommt bei der im selben Haus wohnen-
den Meriem unter.

Meriem und Marie-Line verbindet eine un-
ausgesprochene Freundschaft. Eine Freund-
schaft, die jedoch belastet ist von kultu-
rellen Differenzen und Marie-Lines Intole-
ranz. Marie-Line betreibt einen Fanclub fir
den von ihr verehrten franzésischen Schla-
gersanger Joe Dassin (1938-1980). Als
Meriem begeistert ankiindigt, auch einen
Fanclub, jedoch fir Cheb Khaled, griinden
zu wollen, dulRert sich Marie-Line abféllig
Uber arabische Musik.

Trotz ihrer Vorurteile erweist sich Marie-
Line immer deutlicher als flexibel und of-
fen. Nur der erste Blick, der erste Kontakt
wird von ihren Vorurteilen bestimmt, auf
den zweiten Blick bestimmen Glite und
Menschlichkeit ihr Handeln. Je mehr Un-
gerechtigkeit Marie-Line im Verlaufe des
Filmes von Seiten ihrer Chefs begegnet,

je unmittelbarer sie mit dem Leid der Frau-
en ihres Teams konfrontiert wird, desto
mehr verdrangt dieser zweite Blick den
ersten. Lagos und ihr Mann werden von
der Polizei ergriffen und abgeschoben.
Marie-Line entfernt sich immer weiter von
der Front und damit von ihrem Mann, der
sie schlieBlich verlasst.

Am Ende des Filmes hat Marie-Line trotz
allem ihr anfangliches Ziel erreicht. Bei ei-
ner feierlichen Ehrung erhélt sie zum drit-
ten Mal in Folge den Preis fiir das beste
Putzteam. AulRerdem soll sie vom Putz-
team ins Inspektionsteam befdérdert wer-
den. Als sie schlie3lich vom Manager der
Firma gebeten wird, eine ihrer beliebten
Joe-Dassin-Imitationen zu geben, lehnt
Marie-Line ab. Statt dessen lasst sie Uber
ihren Walkman arabische Musik ins Mik-
rofon erschallen. Empdrt verlassen fast
alle Anwesenden den Saal. Nur ihre Toch-
ter und ihren Freundinnen Meriem und
Bergére bleiben voller Stolz und Freude
bei ihr.
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MARIE-LINE

Problemstellung
Armliche soziale Verhaltnisse und

@ personliche Unzufriedenheit ma-

chen Marie-Line empfanglich fir die Ideo-
logie der kulturellen Uberheblichkeit und
fur Rassismus. lhre Stellung als tyranni-
sche Teamleiterin verdankt sie der Mit-
gliedschaft im Front National. Marie-Line
kann im Gegensatz zu ihrem Mann in der
Front keine Heimat finden, zu sehr splrt
sie den Druck, den die Front in Person Léo-
nards auf sie austbt, zu viel verbindet sie
mit den anderen Frauen im Team. Das,
was sie Uber alle kulturellen Unterschiede
und Ressentiments hinweg mit den Frau-
en ihres Teams verbindet, ist neben der
gemeinsamen Arbeit vor allem ihr Frau-
sein und mit den meisten auch das Mutter-
sein. Die Arbeit und ihre Kinder seien al-
les, was sie hatten, sagt Marie-Line in Se-
quenz 26 zu Bergere. Und es ist vor allem
die Erfahrung des Frau- und Mutterseins,
die Marie-Line im Gegensatz zu ihrem Mann
empfanglich macht fir die Unzulanglich-
keiten der Ideologie der Front und sie an
den Schicksalen ihrer Kolleginnen teilha-
ben lasst.

Marie-Line empfindet sich als Frau unter-
drickt und als Mutter verantwortlich. Wie
sehr sich Marie-Line mit der ihr gesell-
schaftlich vorgegebenen Rolle als Frau in
Konflikt befindet, wird an mehreren Stel-
len deutlich: Ihr gesamtes Auftreten strahlt
Souveranitat aus. In Sequenz 5 besticht
sie durch ihre korperliche Starke, als sie
einen Regalstander verschiebt, den vor ihr
zwei Frauen gemeinsam nicht in Bewegung
setzen konnten. Sie imitiert ihr mannliches
Idol Joe Dassin und verkleidet sich in Se-
quenz 10 als Mann. In Sequenz 25 (ber-
nimmt sie nach einer kurzen Zeit das Steu-
er von Augustes Auto. lhr romantischer
Traum von der Braut in Weil3 (Sequenz
24) scheitert an der Realitat. Es ist eine
Realitat der mannlichen Unterdriickung,
symbolisiert durch den Aufseher Léonard,
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der aus seinem Biro heraus die Frauen
Uberwacht. Nur auf Grund sexueller Diens-
te und Uber die Mitgliedschaft im Front hat
Marie ihre Stelle erhalten. Nur auf Grund
ihres Verantwortungsbewusstseins als
Mutter, nur um ihre Familie zu retten, hat
sich Marie-Line Uberhaupt darauf einge-
lassen. In dieser Mischung aus weiblichem
Identitatskonflikt und mutterlichem Ver-
antwortungsbewusstsein kann der chau-
vinistische Rassismus des Front Marie-Li-
ne letztlich keine Heimat bieten.

Anders ist das fir Marie-Lines Mann Paul,
der egoistisch und unverantwortlich nur
darum bemduht ist, seine angekratzte méann-
liche Identitat zu starken, indem er sich,
ohne es weiter zu hinterfragen, gemein-
sam mit ,seinesgleichen” als Franzose
Uber Nichtfranzosen stellt. Auch Marie-
Line definiert sich als Franzdsin, doch an-
ders als bei Paul scheitert bei ihr die Iden-
tifikation mit den Vorstellungen der Front
an ihrer Identitat als Frau. Auch wenn sie
sich wiinscht, Joe Dassin zu sein, bleibt
sie doch Marie-Line. Und ihre harte Lebens-
realitdt hat wenig gemein mit der heilen
Schlagerwelt, in die sie sich sehnt (ver-
gleiche Sequenz 24). So viele kulturelle,
nationale und rassistische Vorurteile auch
zwischen den Frauen ihres Teams stehen,
so viel verbindet sie auch. Und im Verlau-
fe des Filmes setzt sich das Verbindende
gegen das Trennende durch: der Kampf
ums Uberleben, die Sorge um die Kinder,
die Familie, die sexuelle Unterdriickung
(siehe auch Sequenz 9) und die Suche
nach ldentitdt und Heimat. So wenig es
Léonard gelingt, Marie-Line und Bergére
gegeneinander auszuspielen (vergleiche
Sequenzen 7, 8, 11, 15, 26), so wenig
gelingt dies letztlich auch den rassistischen
Vorurteilen seiner Partei. Die Frauen be-
ginnen einander zu helfen. Das Schwei-
gen zwischen ihnen, ihre Vereinzelung
wird immer 6fter durchbrochen. Exempla-




risch deutlich wird dies in Sequenz 17, in
der alle Frauen, befreit von ihrem mannli-
chen Unterdriicker Léonard, gemeinsam
lachen, bezeichnenderweise Uber einen
Mann, Mainas Ehemann. Oder auch in Se-
quenz 22 bei der Geburt von Mainas Kind.
Freilich bleibt die rassistische Hetze und
Politik nicht ohne Folgen. Mehrere Frauen
werden abgeschoben, Marnia versucht
sich umzubringen und stellt sich schliel3-
lich selbst der Polizei.

Die Polizei erscheint als eine weitere mann-
liche, geflihiskalte Institution. Dass aus-
gerechnet eine Frau die Polizei im Film an-
fuhrt, hat symbolischen Wert. Die Frau ist
taubstumm, wort- und machtlos. Sie hat
keine eigene Stimme und ist damit nur
eine Handlangerin einer patriarchalen Ge-
sellschaft. Erst gegen Ende tritt sie aktiv
aus dieser Rolle heraus, indem sie Marnia
keine Handschellen anlegt, sondern den
Arm anbietet (Sequenz 27).

Dieser Schritt leitet das hoffnungsvolle
Ende des Filmes ein. Marie-Line hat ein
Vorurteil Gberwunden und die arabische
Musik fr sich entdeckt. Vor allem aber
zeigt sie sich damit solidarisch mit Marnia
und Meriem (vergleiche Sequenzen 24
und 27). Sie unternimmt einen hoffnungs-
voll stimmenden Schritt zur Uberwindung
der Segregation und der Vereinzelung. Mit
ihr zurlick bleiben drei Frauen. Der Film
endet in der Hoffnung auf eine kulturtber-
greifende Solidaritat der Frauen.

Sozialer Druck und die Suche nach einer
Identitat, einer Heimat bestimmen Marie-
Lines Leben. In einem feindseligen, rauen
Umfeld voller kultureller und rassistischer
Vorurteile gerat sie in einen Konflikt zwi-
schen abstrakten nationalistischen, rassi-
stischen Idealen einerseits und konkreter
zwischenmenschlicher Solidaritat anderer-
seits. Dieser Konflikt ist auch ein Konflikt

zwischen den Werten einer chauvinisti-
schen Mannergesellschaft und den Wer-
ten einer mitterlichen Menschlichkeit.
Der Film zeigt, dass die Menschlichkeit
sich nur dann gegen abstrakte Vorurteile
durchsetzen kann, wenn man sich einen
offenen Blick fiir die Lebenssituationen
anderer Menschen bewahrt und nicht die
Wahrnehmung dem Vorurteil anpasst,
sondern das Vorurteil revidiert. MARIE-
LINE ist eine Aufforderung zur Uberwin-
dung der Vereinzelung des Menschen in-
nerhalb der Gesellschaft, ein Aufruf zu ei-
ner zwischenmenschlichen Solidaritat, die
sich nicht an den kulturellen Unterschie-
den orientiert, sondern an den Uberkultu-
rellen Gemeinsamkeiten der Freundschaft
und Menschlichkeit. Es ist der Aufruf zur
Abkehr von einem Gegeneinander, das
hier als mannliches Prinzip erscheint, hin
zum weiblichen, mitterlichen Prinzip des
Miteinander.
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MARIE-LINE

Filmsprache
Marie-Line steht als die zentrale

@ Protagonistin im Mittelpunkt des

Filmes. Sie ist in jeder Szene anwesend.
Und doch gelingt es dem Zuschauer nur
allmahlich naher zu ihr vorzudringen. Zu-
nachst erscheint sie als eine harte, distan-
zierte Figur, die weder auf der Arbeit noch
zu Hause sprachliche oder kérperliche Na-
he zuldsst. Erst im Verlaufe des Filmes ge-
lingt es Marie-Line, diese Distanz zu An-
deren und damit zu sich selbst Schritt fir
Schritt zu Gberwinden. In diesem Prozess
kommt sie auch dem Zuschauer zuneh-
mend naher, ihre Angste, ihre Wiinsche
und Sehnslichte, ihre Bedlirfnisse werden
erkennbar (vergleiche etwa Sequenz 24).

' B

Sprachliche und kérperliche Distanz be-
stimmt zu Beginn des Filmes das Verhalt-
nis aller Figuren zueinander.

Deutlich wird die sprachliche Distanz an-
hand der Form der Dialoge zwischen den
Figuren. Diese Dialoge haben zu Beginn
des Filmes beinahe nie den Charakter ei-
nes freundschaftlichen Zwiegespréaches,
sondern erschoépfen sich entweder in Be-
fehlen oder Beschimpfungen oder sind ge-
kennzeichnet durch ihre Einseitigkeit und
das Verstummen eines oder schlieBlich
beider Dialogteilnehmer. Eine Auseinan-
dersetzung findet nicht statt. Exempla-
risch veranschaulichen lasst sich das et-
wa anhand der 4. Sequenz, in der Marie-
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Line nicht versucht, die Neue, Marnia ken-
nen zu lernen, sondern sie einem lakoni-
schen Verhor unterzieht. Die anschliel3en-
de Spitze gegeniber Meriem quittiert die-
se mit Schweigen. Ein Symbol fir die ge-
storte Kommunikation zwischen den Men-
schen im Allgemeinen und den Frauen im
Film im Besonderen ist auch die taubstum-
me Polizistin.

Die sprachliche Distanz geht einher mit
korperlicher Distanz. Besonders deutlich
wird dies etwa in Sequenz 3 in Bezug auf
das Verhaltnis von Marie-Line zu Paul und
ihrer Tochter (vergleiche auch Sequenz 14)
oder in Sequenz 9 als Marie-Line und Me-
riem nach Marnias Selbstmordversuch lan-
ge neben ihr stehen, ohne auf sie zuzuge-
hen oder sie tréstend in den Arm zu neh-
men.

Dieser sprachlich-kérperlichen Distanz ent-
spricht eine zwischenmenschliche Distanz.
Sie zeigt sich in der Vereinzelung und Iso-
lierung der Figuren im Film.

Eine positive Uberwindung dieser sprach-
lich-kérperlichen Barriere gibt es anfangs
nur im Verhéltnis der Eltern zu ihren klei-
nen Kindern (vergleiche Sequenz 3 oder
Sequenz 4). Sonst vollzieht sich diese Uber-
windung nur noch in Form von Sexualitét,
die jedoch nicht lustvoll erlebt wird, son-
dern als ein Akt der Macht, der Erpres-
sung, Bedrangung oder Bestechung, als
eine Form mannlicher Dominanz (verglei-
che Sequenzen 7, 11, 14).

Die zwischenmenschliche Distanz geht
gleichzeitig einher mit einer beklemmen-
den Lebensenge, die ein Geflihl der Ge-
fangenschaft vermittelt. Zu der beengten
Atmosphare tragt bei, dass der Film lange
Zeit nahezu ausschlieRlich in wenigen ge-
schlossenen Rdumen (Kaufhaus, Auto,
Wohnhaus) spielt.



Symbolisch vermittelt wird diese Verbin-
dung aus zwischenmenschlicher Distanz
und sozialer Gefangenschaft etwa Uber
den indirekten Blickkontakt tGber einen
Spiegel (vergleiche etwa Sequenzen 4, 5,
7, 8). Dialog und Blickkontakt erfolgen
haufig durch ein Hindernis, einen trennen-
den Gegenstand hindurch. So erscheint
Léonard meist hinter der Glasscheibe, Ma-
rie-Line entdeckt ihn mit Bergére beim Blick
durch das Fenster (Sequenz 11), Marie-
Line unterhélt sich mit Malika getrennt
durch eine glaserne Auslage (Sequenz 11)
und mit Meriem getrennt durch Gittersta-
be, mit der Lehrerin getrennt durch einen
Zaun (Sequenz 18). Doch nicht nur die
zwischenmenschliche Trennung wird durch
Gegenstdande symbolisiert, immer wieder
erscheinen die Frauen auch gefangen in
ihren Spiegeln (Sequenzen 4 und 7), hin-
ter Gitterstédben (Sequenz 14) oder auf ih-
ren Balkonen (Sequenz 28).

Im Verlaufe des Filmes wird die zwischen-
menschliche Distanz und mit ihr die ,Ge-
fangenschaft” der Frauen tGberwunden.
Die kulturelle Segregation wird durch eine
interkulturelle Kommunikation ersetzt.
Symbolisch verdeutlicht wird dies etwa in
Sequenz 17, in der die Frauen die Abwe-
senheit ihres mannlichen Chefs dazu nut-
zen, aus der Gefangenschaft in Innenrau-
men auszubrechen, und ans Meer fahren.

Bei diesem Ausflug sitzen zum ersten Mal
auch alle Frauen gemeinsam an einem
Tisch, tUberwinden die sprachlichen Bar-
rieren und unterhalten sich, lachen sogar
zusammen. Die Zerstérung des glasernen
Fahrstuhles in Sequenz 22 symbolisiert
schlieBlich eine weitere Uberwindung un-
sichtbarer kultureller und zwischenmensch-
licher Schranken und eine Befreiung aus
dem Gefangnis. Die Geburt von Mainas
Baby ist gleichzeitig die Geburt einer neu-
en solidarischen und nach Freiheit streben-
den multikulturellen Frauengemeinschaft.
Weitere Schritte in diese Richtung symbo-
lisieren etwa die Umarmung zwischen Ma-
rie-Line und ihrer Tochter (Sequenz 25)
und der trostende Arm der Polizistin far
Marina (Sequenz 27) als Zeichen der Uber-
windung auch der korperlichen Distanz.

Am Ende des Filmes symbolisiert die Ver-
wendung des Kopfhérers den Durchbruch
der solidarischen, multikulturellen Gemein-
schaft der Frauen. Die Gemeinschaft der
Frauen symbolisiert einen konstruktiven,
friedlichen und harmonischen Weg aus
der Vereinzelung der Menschen und ihrer
sozialen Gefangenschaft und setzt so mit
dem Ende des Filmes ein Zeichen der Hoff-
nung.

| ——
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MARIE-LINE

Fragen

Fragen und Diskussionsansatze zum Inhalt

? Wie wirden Sie Marie-Line beschreiben?

? Wie kdénnten Marie-Lines Vorurteile und rassistische Einstellungen
entstanden sein?

? Welchen Bezug hat Marie-Line zum Front National? Wodurch verandert
sich ihr Verhaltnis dazu?

? Wirkt Marie-Line ,hart” auf Sie? Falls ja: Wie lasst sich Marie-Lines
Harte erklaren? Was waére, wenn sie ,weicher” ware?

? Wie verandert sich Marie-Line im Verlaufe des Filmes? Wodurch?

? Wie stehen Sie dazu, dass Marie-Line Lagos’ Sohn bei sich aufgenom-
men hat? Wie hatten Sie gehandelt?

? Was erfahren Sie Uber Marie-Lines Familie? Beschreiben Sie das Ver-
haltnis zwischen Marie-Line und ihrem Mann Paul bzw. ihrer Tochter!

? Wieso arbeiten nur Frauen im Team?

? Beschreiben Sie die einzelnen Frauen des Putzteams (z. B. Bergére,
Meriem). Wie sind ihre Beziehungen untereinander? Was trennt sie, was
verbindet sie? Verandern sich diese Beziehungen im Verlauf des Films?

? Was sagt es Uber Léonard aus, wenn er als Mitglied des Front National
illegale Einwanderinnen beschéaftigt?

? Wieso geht der Film nicht ndher auf die politischen Hintergriinde und
die Fluchtgriinde der Frauen ein? Was steht stattdessen im Mittelpunkt
des filmischen Interesses?

? Inwiefern handelt der Film von Konflikten zwischen abstrakten Geset-
zen und konkreter Menschlichkeit? Wie kénnten diese Konflikte geldst
werden?

? Welche Rolle spielt das Geschlecht bei den gesellschaftlichen Macht-
verhaltnissen im Film?

? Wie entstehen Vorurteile? Was flr rassistische, kulturelle Vorurteile
gibt es bei uns? Wie lassen sie sich verdndern und tberwinden?
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Welche Rolle spielt die Sindenbockfunktion bei der Entstehung von
Vorurteilen? Inwiefern bieten Vorurteile zu einfache Antworten fir
komplizierte Fragen? Vergleichen Sie etwa den Streit zwischen Marnia
und Bergere in Sequenz 23. Suchen Sie andere Beispiele im Film fir
eine solche Ablenkungsfunktion von Vorurteilen.

Fragen und Diskussionsansatze zum Filmischen Erzahlen

Betrachten Sie die Orte, an denen der Film spielt! Was féllt Ihnen dabei
auf? Inwiefern bestimmt die Auswahl der Orte die Atmosphére des
Filmes?

Untersuchen Sie die Verwendung der Musik im Film! In welchem
Verhéltnis steht die Musik zu den gezeigten Bildern, bzw. dem Inhalt,
der Atmosphare des Filmes?

Welche Rolle spielen die Lieder von Dassin fir Marie-Line? Achten Sie
dabei vor allem auf die Texte!

Untersuchen Sie die Dialoge zwischen den Frauen im Team!

Was ist daran ungewohnlich? Welche Rolle spielt das Schweigen?
Verandert sich die Art der Dialoge im Verlaufe des Filmes?
Welche symbolische Funktion kénnte die Form der Dialoge haben?

Immer wieder werden die Frauen in Spiegeln, hinter Glas, Staben, Z&u-
nen, Balkongeldndern o. &. gezeigt. Finden Sie mdglichst viele Beispiele
solcher Einstellungen! Was kénnten sie symbolisieren? Haufig ist dabei
auch zu beobachten, dass sich mehrere Personen iber die Spiegel, durch
Glas, Stabe, Zaune hindurch unterhalten. Inwiefern charakterisiert das

ihr Verhaltnis zueinander?

Marie-Lines Chef Léonard wird an mehreren Stellen in seinem glasernen
Biro gezeigt. Die Kamera ist dabei auffédllig von unten nach oben
gerichtet (Untersicht). Welche Funktion kénnte diese Untersicht hier
erfillen?

In Sequenz 23 hat Marie-Line das Trikot des Torhiters der franzdsischen
FuRballnationalmannschaft Barthez Ubergestreift, wahrend Meriem das
Trikot des Spielmachers Zidane tragt. Warum tragen sie gerade die
Trikots dieser beiden Spieler?

=
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? Was symbolisiert der Ausflug zum Meer in Sequenz 17?

Was symbolisiert das Zerbrechen des glasernen Aufzuges in Sequenz
22? Inwiefern ist es wichtig, dass Marie-Line und Meriem hier zusam-
menarbeiten und sich miteinander unterhalten? Was kénnten die
Geburt und das Durchtrennen der Nabelschnur in dieser Szene
symbolisieren?

? Was konnte die Taubstummbheit der Polizistin symbolisieren?
Inwiefern zeigt ihr Verhalten in Sequenz 27 eine Verdanderung an?

? In Sequenz 24 ist Marie-Lines Gesicht vor einem Fernsehbild mit einem
Video ihres verehrten Sangers Joe Dassin zu sehen. Was ist auffallig
an dieser Einstellung? Welchen Eindruck vermittelt sie?

Inwiefern hat es symbolischen Aussagewert, dass Marie-Line in der
Schlussszene ausgerechnet den Kopfhorer eines Walkmans benutzt,
um allen arabische Musik vorzuspielen, was schlieRlich die vier Frauen
miteinander verbindet?

12 ... Film-Heft
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Materialien

Front National und Le Pen
@ 1956 wurde der 28-jahrige Breto-

ne Jean-Marie Le Pen als einer
von 52 Abgeordneten des Populisten Pier-
re Poujade in die franzdsische National-
versammlung gewahlt. Zwei Jahre spater
gelang ihm als unabhangigem Kandidaten
abermals der Einzug in die Nationalver-
sammlung. Le Pen, der als Freiwilliger im
Algerienkrieg gekdmpft hatte, war ein ent-
schiedener Feind von General de Gaulle,
der fir ein freies Algerien eintrat.

In den 60er und 70er Jahren wurde Le Pen
nicht mehr in die Nationalversammlung
gewahlt.

1972 griindete er den Front National. Bei
den Prasidentenwahlen 1974 erhielt er
0,7 Prozent der Stimmen. Bei den Europa-
wahlen 1984 gelang dem Front National
der politische Durchbruch. Beglinstigt
durch das bei Europawahlen geltende Ver-
haltniswahlrecht errang die Le Pen-Partei
zehn Mandate. Nachdem das Verhaltnis-
wahlrecht auch bei den franzésischen Par-
lamentswahlen eingefiihrt worden war,
gelang dem Front National 1986 ein wei-
terer Wahlerfolg: er erhielt 34 Abgeordne-
tensitze. 1988 wurde das Verhaltniswahl-
recht jedoch wieder durch das Mehrheits-
wahlrecht ersetzt, so dass sich dieser Er-
folg nicht mehr wiederholte. Nur einzelne
Abgeordnete, die in ihren Wahlbezirken
ein Direktmandat erringen konnten, waren
seitdem im franzdsischen Parlament ver-
treten.

1995 wurde mit Jacques Bompard ein
Mitglied des Front National Birgermeister
der sidfranzdsischen Stadt Orange. Seit-
dem wurden politisch unliebsame Publika-
tionen oder Zeitungen wie Libération aus
der Stadtbibliothek entfernt. In Vierteln
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mit hohem Ausléanderanteil wurden die
stadtischen Subventionen gestrichen, un-
terstlitzt wurde nur, wer mit der Partei
kooperierte. Im Marz 2001 wurde Bom-
pard mit 60 Prozent der Stimmen im Amt
bestatigt.

Auf europaischer Ebene forcierte Le Pen
die Zusammenarbeit mit anderen rechts-
populistischen bzw. rechtsextremen Par-
teien wie in den 80er Jahren mit der /ta-
lienischen Sozialbewegung (MSI/), oder
spater mit den deutschen Republikanern
oder dem Flamischen Block Belgiens.

1999 spaltete sich, angefihrt vom ehe-
maligen Generaldelegierten Mégret die
Nationalrepublikanische Bewegung vom
Front National ab.

F T gy

=

Marie-Line auf
Distanzierungskurs
gegenliber dem
Front National



Bei den Prasidentschaftswahlen im April
2002 gelang Le Pen als Kandidat des Front
National der bislang gré3te Erfolg. Im er-
sten Wahlgang erhielt er mit 4,7 Millionen
die zweitmeisten Stimmen (17 Prozent)
und musste sich erst im zweiten Wahlgang
klar dem bisherigen Amtsinhaber Jacques
Chirac geschlagen geben.

Das Programm des Front National, des
~Lepenismus”, wie es Le Pen bisweilen
formuliert, steht unter dem Leitsatz ,Frank-
reich zuerst”. Der Front National lehnt die
Politik der Européaischen Union ab und
zeigt anti-amerikanische Tendenzen. Vor
allem in seinen Vorschlagen zur Auslan-
derpolitik verrat der Front National sein
rechtsextremes Profil. Er macht sich stark
fur ein Ende der Einwanderung und macht
Einwanderung und Einwanderer fiir die
Gefahrdung der inneren Sicherheit in Frank-
reich verantwortlich. Zur Abwehr der ,is-
lamischen Gefahr” schlagt Le Pen vor, alle
illegalen Einwanderer zunachst in ,Inter-
nierungslager” zu stecken und anschlie-
Rend auszuweisen. Ahnliches sieht er
auch fir legale Auslander vor, die straffal-
lig werden.

Quellen:

Populist seit funf Jahrzehnten, Frankfurter Allgemei-
ne Zeitung, 22. April 2002; Lepenismus, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 3. Mai 2002;

Wie der Front National eine Stadt verénderte,

Die Welt, 5. Mai 2002;

Der Erfolg der rechtspopulistischen Parteien,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 17. Mai 2002;

Eine Chronologie der européischen Rechten,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 22. Mai 2002.

Regisseur Mehdi Charef
Mehdi Charef wird 1951 in Alge-

® rien geboren. Im Alter von zehn

Jahren holt sein Vater die Familie nach
Frankreich. Dort wachst Charef in einer
Pariser Betonsiedlung auf. Schon friih ent-
wickelt er sich zum Liebhaber des italieni-
schen und franzésischen Kinos. Als er
spater in einer Fabrik arbeitet, beginnt er
Geschichten Uber das Leben in den Vor-
stadten franzosischer Grof3stadte zu schrei-
ben, die anders als die meisten Zeitungs-
berichte nicht nur von Gewalt und Proble-
men handeln, sondern auch von Liebe,
Zartlichkeit und Hoffnung.

Aufgrund seines Filmes TEE IM HAREM
DES ARCHIMEDES (1985) gilt er als wich-
tiger Vertreter des Cinema beur, eines Gen-
res des franzésischsprachigen Filmes, das
die schwierige Lebenssituation der in
Frankreich lebenden Menschen maghrebi-
nischer Herkunft, ihre soziale und kultu-
relle Stellung, ihre Ghettoisierung und die
Diskriminierungen, denen sie ausgesetzt
sind, thematisiert.
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Sequenzfolge

Sequenz 1:
Sequenz 2:
Sequenz 3:
Sequenz 4:
Sequenz b5:
Sequenz 6:
Sequenz 7:
Sequenz 8:

Sequenz 9:

Sequenz 10:
Sequenz 11:
Sequenz 12:
Sequenz 13:

Sequenz 14:

Sequenz 15:
Sequenz 16:
Sequenz 17:
Sequenz 18:
Sequenz 19:
Sequenz 20:
Sequenz 21:
Sequenz 22:
Sequenz 23:

Sequenz 24:
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Im Kaufhaus: Marie-Line, das Team, der Chef, die Kiindigung

Auf dem Heimweg: eine neue Putzkraft soll gefunden werden
Fruhstick bei Marie-Line

Flichtlinge auf dem Weg zur Arbeit

Bei der Arbeit: Strenge, Ehrgeiz, Flichtlinge in der Umkleidekabine
Babyschluckauf im Auto, Pauls Sorgen um die Hautfarbe

Fast entdeckte Kinder, der Chef versucht Marie-Line zu erpressen
Lagos’ Kinder kommen zu Meriem und Marie-Line

Streit mit Marnia, Marie-Lines Balanceakt, Marnias Selbstmordver-
such

Marie-Line imitiert Joe Dassin, Meriem holt Lagos’ Sohn ab
Marie-Line beobachtet Bergére und den Chef beim Sex
Malikas Ergreifung

Paul, die Front und Marie-Line

Familie: Tochter, Baby, schwarzer Junge im Auto, Sex ,hinter
Gittern”

Maina und die Schwangerschaft, Chef ruft Bergére, Taschenkontrolle
Der boxende Vater von Laurences Baby

Ausflug zum Meer, gemeinsames Lachen

Lagos’ Verhaftung, Marie-Line und die Lehrerin

Die tote alte Dame, Léonards neue Drohungen

Pauls Abreise zur Front

Laurence zieht aus, Marie-Line bleibt mit Lagos’ Sohn zuriick

Maina bekommt ein Kind im Fahrstuhl

Marie-Line und Meriem reden Uber Zivilisierte, Wilde und Paul

Marie-Line als Braut, Marnia und Bergére streiten, Joe Dassin und
Cheb Khaled, Barthez und Zidane



Sequenz 25:

Sequenz 26:

Sequenz 27:

Sequenz 28:
Sequenz 29:

Marie-Line bei Auguste. Umarmung durch ihre Tochter Laurence bei
Rackkehr

Drei mannliche Jugendliche lungern auf der Treppe, Bergéres
Kindigung; Meriem halt die mit einer Axt bewaffnete Marie-Line
zuriick, Marie-Lines Besuch bei Bergéere und Bergeres Ruckkehr

Marnia stellt sich, die taubstumme Polizistin fihrt sie ohne Hand-
schellen ab

Drei Frauen, drei Balkone
Die Preisverleihung, arabische Musik vom Kopfhdrer ins Mikrofon,

die Gemeinschaft der Frauen (Laurence, Bergere, Meriem und
Marie-Line)
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Literaturhinweise

Zum Front National

Harald Bergsdorf: Ungleiche Geschwister
— die deutschen Republikaner (REP) im Ver-
gleich zum franzésischen Front National
(FN). Frankfurt am Main 2000

Daniela Heimberger: Der Front National im
Elsass: Rechtsextremismus in Frankreich
— eine regionale Wahlanalyse. Wiesbaden
2001

Bernhard Schmid: Die Rechten in Frank-
reich. Von der Franzésischen Revolution
zum Front National. Berlin 1998

Katja Thimm: Die politische Kommunikati-
on Jean-Marie LePens — Bedingungen ei-
ner rechtspopulistischen Offentlichkeit.
Frankfurt am Main 1999

Zum Rechtsextremismus allgemein

Franz J. Bolting: Rechtsextremismus, Ge-
walt und Fremdenfeindlichkeit — Wahrneh-
mungen — Hintergriinde — Entscheidungen.
Paderborn 1997

Wolfgang Frindte: Jugendlicher Rechtsex-
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Zum Thema Migration

Farideh Akashe-Béhme: In geteilten Wel-
ten — Fremdheitserfahrungen zwischen
Migration und Partizipation. Frankfurt am
Main 2000

Karin Bell: Migration und Verfolgung — psy-
choanalytische Perspektiven. GieRen 2002
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h_andbuch — Bausteine zur interkulturellen
Offnung. Stuttgart 2001

Marita Krauss: Frauen und Migration.
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Ute Lindemann: Sans-papiers-Proteste und
Einwanderungspolitik in Frankreich. Opla-
den 2001

Andreas Treichler: Wohlfahrtsstaat, Ein-
wanderung und ethnische Minderheiten —
Probleme, Perspektiven, Entwicklungen.
Wiesbaden 2002




Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Md&glichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fur Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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KINO
loleranz

Filme, die Ausblicke eroffnen.
Filme, die Menschen und Lander vorstellen.
Filme, die Lebenslaufe zeigen.

Filme zum Diskutieren.

. VOM ZUSAMMENLEBEN UND VON TOLERANZ
Anam, BR Deutschland 2001, Buket Alakus
Angst essen Seele auf, BR Deutschland 1973, Rainer Werner Fassbinder
Chocolat, USA 2000, Lasse Hallstrom
Kiriku und die Zauberin, Frankreich 1998, Michel Ocelot

Jalla! Jalla!, Schweden 2000, Josef Fares

Il. FREMDE KULTUREN
Ali Zaoua — Auf den Straf3en von Casablanca, Marokko/Frankreich/Belgien 2000, Nabil Ayouch
Gadjo dilo — Geliebter Fremder, Frankreich/Rumanien 1997, Tony Gatlif
Zeit der trunkenen Pferde, Iran 2000, Bahman Ghobadi
Monsoon Wedding - Eine indische Hochzeit, Indien 2001, Mira Nair

Reise nach Kandahar, Iran 2001, Mohsen Makhmalbaf

Ill. LEBENSWEGE: VON MIGRANTEN UND SESSHAFTEN
Karakum — Das Wustenabenteuer, BR Deutschland/Turkmenistan 1993, Arend Agthe
Kolya, Tschechische Republik/GroR3britannien/Frankreich 1996, Jan Sverak
Marie-Line, Frankreich 2000, Mehdi Charef
Nirgendwo in Afrika, BR Deutschland 2001, Caroline Link

www.kino-fuer-toleranz.de

KINO FUR TOLERANZ ist ein Projekt des Instituts fiir Kino und Filmkultur und der Bundes-
zentrale fur politische Bildung. Es wird gefordert aus Mitteln des Bundesministeriums
far Familie, Senioren, Frauen und Jugend im Rahmen des Aktionsprogramms ,,Jugend
far Toleranz und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und
Antisemitismus® und in Kooperation mit den Filmverleihern und den Kinoverbanden
Cineropa e.V. und AG KINO durchgefuhrt.



