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Filmerziehung

Medien pragen unsere Welt. Nicht selten schaffen sie ihr
eigenes Universum — schnell und pulsierend, mit der sug-
gestiven Kraft der Bilder. Uberall live und direkt dabei zu
sein ist flr die junge Generation zum kommunikativen Ideal
geworden, das ein immer dichteres Geflecht neuer
Techniken legitimiert und zusehends erfolgreich macht.

Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft
bestehen zu kénnen, mussen Kinder und Jugendliche
moglichst friih lernen, mit Inhalt und Asthetik der Medien
umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ
umzusetzen. Filmerziehung muss daher umfassend in deut-
sche Lehrplane eingebunden werden. Dazu ist ein
Umdenken erforderlich, den Film endlich auch im 6&ffent-
lichen Bewusstsein in vollem Umfang als Kulturgut anzuer-
kennen und nicht nur als Unterhaltungsmedium.
Kommunikation und Information durfen dabei nicht nur
Mittel zum Zweck sein. Medienerziehung bedeutet auch,
von den positiven Mdglichkeiten des aktiven und kreativen
Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu
vermitteln bedeutet fUr die padagogische Praxis, Kinder
und Jugendliche bei der Mediennutzung zu unterstitzen,
ihnen bei der Verarbeitung von Medieneinflissen und der
Analyse von Medienaussagen zu helfen und vielleicht sogar
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zu eigener Medienaktivitat und damit zur Mitgestaltung der
Medienkultur zu beféhigen.

Die Bundeszentrale fUr politische Bildung/bpb sieht die
Medien nach wie vor als Gegenstand kritischer Analyse an,
weil Medienkompetenz in einer von Medien dominierten
Welt unverzichtbar ist. DarUber hinaus werden wir den
Kinofilm und die interaktive Kommunikation viel starker als
bisher in das Konzept der politischen Bildung einbeziehen
und an der Schnittstelle Kino und Schule arbeiten: mit
regelmaBig erscheinenden Filmheften wie dem vorliegen-
den, mit Kinoseminaren, themenbezogenen Reihen, einer
Beteiligung an bundesweiten Schulfimwochen,
Mediatorenfortbildungen und verschiedenen anderen
Projekten.
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Verleih: Prokino

Preise:
Preis der FIPRESCI, Berlinale 2003
Lola in Silber, Deutscher Filmpreis 2003



Inhalt

Eine Gruppe von Ukrainern, darunter Kolja, Anna und Dimitri,
wird von Schleppern auf einer LandstraBe abgesetzt. Erst in
der Nacht erfahren sie, dass die nahen Lichter nicht, wie
erwartet, Berlin darstellen, sondern die polnische Grenz-
stadt Slubice. In einem Lokal bewahrt sie der Student Kamil
davor, erneut von einer Schlepperbande abgezockt zu
werden. Die Gruppe trennt sich, einige wollen versuchen,
auf eigene Faust durch die Oder nach Frankfurt zu gelangen.
(Episode 1)

In dieser deutsch-polnischen Grenzregion spielen auch die
anderen flinf Episoden von LICHTER.

Mit einer Tasche voller Zigarettenstangen besteigt Marko in
Slubice den Zug nach Frankfurt. Er lebt auf der deutschen
Seite der Grenze mit seinem Bruder Andreas und seinem
Vater Maik, einem Zigarettenhandler. In der Familie herrscht
eine Atmosphére aus Aggressivitdt und Gewalt, die auch
Katharina, eine AusreiBerin, die bei ihnen Unterschlupf
gefunden hat, zu spiren bekommt. Die Situation eskaliert,
als sich die beiden Bruder in Katharina verlieben und sie
vom Jugendamt abgeholt wird. Andreas befreit sie und will
mit ihr flichten, doch sie kommen nicht weit. Marko fangt
sie ab und Andreas wird vom Vater verprigelt. Aus Rache
verrat er die ndchste Schmuggeltour an die Polizei. (Episode 2)

Ingo ist Pachter eines Matratzen-Discounts in Frankfurt.
Nach auBen hin geschéaftstlichtig, kampft er in Wirklichkeit
darum, sein Geschéft mit allen Mitteln vor dem sicheren
Untergang zu bewahren. FUr eine Handzettelaktion rekru-
tiert er im Arbeitsamt Hilfskrafte und trifft dabei auf Simone.
Ingos Versuche, dem Leben einen Erfolg abzuringen, schei-
tern klaglich und Simone erfahrt, dass er véllig mittellos ist.
Doch auch als er seinen Matratzenbestand verliert, weigert
er sich, Simones Hilfe anzunehmen und Ubersieht, dass sie
ihm mehr als nur geschéftliche Hilfe anbietet. (Episode 3)

Der polnische Taxifahrer Antoni will seiner Tochter ein Kom-
munionkleid kaufen, kann es aber nicht bezahlen. Als seine
Frau Milena auch noch ihren Job im Matratzenladen von
Ingo verliert, versucht Antoni mit allen Mitteln zu Geld zu
kommen. Dabei trifft er auf die ukrainischen Flichtlinge Dimitri
und Anna. Er verspricht ihnen gegen Bezahlung einen
sicheren Weg durch die Oder. Beim ndchtlichen Versuch,
den Fluss zu durchqueren, entgeht Dimitri nur knapp dem
Tod. Antoni klaut aus Dimitris Jacke Geld. Unterdessen hat
Milena der Tochter selbst ein Kleid genéht und Antoni kommt
mit dem gekauften Kleid zu spéat. (Episode 4)

Die deutsche Dolmetscherin Sonja versucht dem inzwischen
an der Grenze gefassten Ukrainer Kolja im Verhor mit dem
Grenzbeamten zu helfen, sie zdgert jedoch zu lange.
Getrieben vom schlechten Gewissen und dem Wunsch zu
helfen, macht sie sich auf die Suche nach Kolja. Mit ihrem
Wagen bringt sie ihn Gber die Grenze nach Berlin zum Pots-
damer Platz, seinem Traumziel. Spater bemerkt sie, dass
Kolja den Fotoapparat ihres Freundes aus dem Wagen
gestohlen hat. (Episode 5)

Auf den Oderwiesen soll ein groBes deutsch-polnisches
Bauvorhaben verwirklicht werden. Der junge Architekt Philip
durfte die Glasfassade der Fabrik entwerfen. Bei der Orts-
begehung in Slubice trifft er seine ehemalige polnische
Freundin Beata wieder, die als Ubersetzerin dabei ist. Beata
weist ihn ab, doch er 1asst nicht locker. Erst bei einer nacht-
lichen Party im Privathaus des Bauherrn muss er erkennen,
dass Beata auch als Prostituierte ihr Geld verdient. Philip ist
aufBer sich und wird hinausgeschmissen. (Episode 6)
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Figuren

Kolja

Der Flichtling Kolja aus Kiew will in Deutschland Arbeit
finden. Daflr steht sinnbildlich der Besuch des Potsdamer
Platzes, den sein Bruder als Arbeiter mit aufgebaut hat. Er
Uberquert ilegal die Grenze und wird vom deutschen Grenz-
schutz abgewiesen. Doch er bekommt Hilfe von Kamil und
Sonja. So gelingt ihm als einzigem die ,Einreise”, er erreicht
sein Ziel, den Potsdamer Platz in Berlin.

Dimitri

Der Ukrainer Dimitri und seine kleine Familie erhoffen sich im
,Goldenen Westen“ das Gllck. Dimitri ist fest entschlossen,
diesen Weg zu gehen, und lasst sich auch nicht beirren, als
er erfahrt, dass einer seiner Mitreisenden beim Fluchtver-
such ertrunken ist. Er vertraut dem Taxifahrer Antoni blind
und riskiert sein Leben und das seiner Familie.

Andreas

Der Zigarettenschmuggler Andreas ist sensibler und nach-
denklicher als sein Bruder Marko, nicht ohne Grund vertraut
ihm der Vater das Geld an. Er verliebt sich in Katharina,
doch seine Geflhle scheitern am aggressiven Verhalten
seines Bruders und Vaters. Am Ende muss er erkennen,
dass auch Katharina nicht so ist, wie er geglaubt hat. Er racht
sich an Marko und Katharina, indem er sie an die Polizei
verrat.

Ingo

Der Matratzenhandler Ingo versucht vergeblich, in der
wirtschaftlichen Tristesse von Frankfurt/Oder seinen Traum
von der Selbststandigkeit zu verwirklichen. Er engagiert
Simone und erfahrt von ihr Sympathie und Verstandnis.
Aber in seinem vergeblichen Bemihen, die Fassade des
erfolgreichen Geschaftsmannes aufrecht zu erhalten, ist er
unféhig, mit seinen und ihren Geflhlen umzugehen.
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Antoni

Der polnische Taxifahrer Antoni und seine Frau Milena haben
sich in Slubice eine bescheidene Existenz aufgebaut. Antoni
maochte unbedingt seiner kleinen Tochter Marysia ein teures
Kommunionkleid kaufen. Er nimmt die ukrainischen Flicht-
linge Dimitri und Anna gegen Bezahlung auf und bestiehlt
sie spater, um das Kleid kaufen zu kénnen.

Philip

Der junge Architekt ist beruflich auf Erfolgskurs, als er seine
polnische Ex-Freundin Beata wieder trifft, die inzwischen als
Dolmetscherin und Prostituierte arbeitet. Er glaubt im Uber-
schwang seines Erfolgs, die alte Beziehung wieder aufneh-
men zu kdnnen. Als es zum Eklat kommt, erféhrt er schmerz-
haft, dass seine Geflhle und seine Pléane an der Realitét
gescheitert sind.

Sonja

Die deutsche Dolmetscherin Sonja arbeitet fir den Grenz-
schutz. Sie rat dem Ukrainer Kolja heimlich, um Asyl zu
bitten. Als sie ihm bei der Flucht helfen soll, z6gert sie jedoch
zu lange und macht sich spater Vorwdirfe. Sie sucht ihn in
Polen, zerstreitet sich mit ihrem Freund und nimmt das
Risiko auf sich, Kolja Uber die Grenze zu schmuggeln.
Enttauscht stellt sie am Ende fest, dass er sie bestohlen hat.



Sequenzprotokoll

S1

S2

S3

sS4

S5

S6

S7

S8

S9

S 10

S 11

S12

S13

S14

Ukrainische Fllchtlinge werden von Schleppern in
Polen statt in Deutschland abgesetzt. (E1)

Der junge Zigarettenschmuggler Marko Uberquert die
Oder und wirft Schmuggelware aus dem fahrenden
Zug, die von Katharina neben den Gleisen aufge-
sammelt wird. (E2)

Matratzenhéndler Ingo sucht Aushilfskrafte fur eine
Werbeaktion, Simone wird von ihm engagiert. (E3)
Als Maik entdeckt, dass Zigaretten fehlen, kommt es
zum Streit mit Marko und Katharina. (E2)

Ingo ristet seine Mitarbeiter/innen mit Matratzen und
Handzetteln aus. (E3)

Im Wald zeigt Kolja Fotografien vom Potsdamer
Platz; es kommt zur Auseinandersetzung wegen des
Lagerfeuers. (E1)

Ingo wird von der Polizei angehalten; da er ohne
FUhrerschein nicht weiter fahren darf, liefert er die
Matratzen mit Simones Hilfe aus. (E3)

Marko bedrangt Katharina, es kommmt zur Auseinan-
dersetzung mit Andreas. (E2)

Ingo wird des Stromdiebstahls Uberflhrt, er bezahlt
seine Mitarbeiterin Milena mit einer Matratze; Milenas
Mann Antoni will mit einer zusétzlichen Taxischicht
Geld verdienen, um das teure Kommunionkleid flr
ihre Tochter kaufen zu kénnen. (E3+E4)

Als Simone allein im Matratzenladen ist, nehmen
zwei Mitarbeiter der Herstellerfirma die komplette
Ware mit. (E3)

Andreas und Marko raufen; auf dem Hof erscheinen
zwei Beamte des Jugendamtes und nehmen Katha-
rina mit. (E2)

Die Ukrainer erfahren, dass sie in Polen und nicht in
Deutschland sind; in Slubice bewahrt sie der Student
Kamil in einem Café vor weiteren Schleppern. (E1)
Antoni erkdmpft sich eine Extraschicht, schlaft aber
wahrend der Fahrt kurz am Steuer ein; es kommt zu
einem Unfall und er verliert sein letztes Geld. (E4)
Kolja wird an der Grenze festgenommen, beim Ver-
hoér in Deutschland rat ihm die Dolmetscherin Sonja
heimlich, um Asyl zu bitten, aber die Grenzbeamten
finden bei ihm eine Serviette aus dem Café in Slubice,
die beweist, dass er aus dem Drittland Polen einge-
reist ist; Kolja versucht zu fliehen und bittet Sonja um
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Hilfe, sie z6gert und muss mit ansehen, wie Kolja
festgenommen wird; Sonja sitzt aufgeldst in ihrem
Hotelzimmer. (E1+E5)

In einem Lokal erfahrt Dimitri, dass einer seiner
Mitreisenden ertrunken und die anderen verhaftet
worden sind; als er sich bei den Taxifahrern nach
einer Unterkunft erkundigt, ergreift Antoni die Gele-
genheit, Dimitri und seiner Frau gegen Geld zu helfen
und nimmt sie mit zu sich nach Hause. (E1+E4)
Beim Banktermin flr einen rettenden Kredit wird
Ingo abgewimmelt. (E3)

Auf freiem Feld am Rand von Slubice treffen Archi-
tekten und Investoren aufeinander; Philip erkennt in
der Ubersetzerin Beata seine Ex-Freundin wieder. (E6)
Andreas trifft Katharina heimlich am Zaun des
Jugendheims. (E2)

Sonja holt am Bahnhof in Frankfurt inren Freund ab,
den Fotografen Christoph, sie beschlieBen gemein-
sam nach Slubice zu fahren, um Kolja zu suchen.
(ES)

Andreas bringt mit dem Vater Katharinas Sachen ins
Heim. (E2)

Philip passiert die Grenze auf dem Weg nach Slu-
bice. (E6)

Sonja und Christoph passieren die Grenze. (E5)
Philip besucht Beata im Studentenwohnheim in
Slubice, Kamil ist ebenfalls dort. (E6)

Sonja und Christoph fragen im Café nach Kolja. (E5)
Kolja steigt in Slubice aus dem Bus, ruft beim Café
an. (E1)

Christoph findet Kolja in der Wohnung von Kamil und
bietet ihm — entgegen Sonjas Wunsch - Geld an,
wenn er verschwindet; kurz darauf entdeckt Sonja
im Kofferraum ihres Wagens Kolya. (E5)

Philip und Beata gehen gemeinsam spazieren und
kommen sich wieder naher. (E6)

Antoni trifft am Ufer der Oder einen Angler, engagiert
ihn als Spéaher; Anna und Dimitri warten im Schuppen
misstrauisch auf Antoni; Milena will mit ihrer Tochter
Marysia das Kommunionkleid abholen, erfahrt aber,
dass Antoni es noch nicht bezahlt hat. (E4)

Sonja schmuggelt Kolja tber die Grenze, ohne
erwischt zu werden. (E5)
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Marko und Andreas dealen auf einem Parkplatz in
Deutschland mit den Zigaretten; dort l1&sst Sonja
gerade Kolja aus dem Kofferraum. (E2+E5)

Andreas befreit Katharina aus dem Heim, sie findet
die geflllte Geldkassette im Auto; beide wollen ab-
hauen; Marko taucht tUberraschend auf und nimmt
Katharina mit. (E2)

Sonja setzt Kolja am Potsdamer Platz ab; zu spat
bemerkt sie, dass er Christophs Fotoapparat aus
dem Auto gestohlen hat; Kolja fotografiert den Pots-
damer Platz bei Nacht. (E5)

Andreas wird von seinem Vater mit dem Gurtel ver-
prugelt. (E2)

Antoni, Dimitri und Anna warten verzweifelt auf den
Anruf des Spahers, dieser sitzt jedoch in einer Kneipe
und erfindet einen ,sicheren Ubergang®. (E4)

Philip und Beata essen mit dem Architekten und den
Investoren im Restaurant. (E6)

Simone zeigt Ingo ein Geschéft, in dem jetzt seine
Matratzen verkauft werden, Ingo geht witend hinein
und wird niedergeschlagen. (E3)

Beim Feiern im Haus des Investors will Philip nicht
wahrhaben, dass Beata sich prostituiert und rastet
aus; der Architekt: ,Willkommen in der Wirklichkeit".
(E6)

Dimitri scheitert beim Versuch, die Oder zu durch-
queren, und entgeht nur knapp dem Ertrinken;
wahrend sich Anna um ihn kimmert, klaut Antoni
aus den nassen Kleidern ihr letztes Geld. (E4)
Gedemuitigt verrat Andreas seinen Bruder an die
Polizei. (E2)

Milena naht der Tochter ein Kleid aus ihrem Hoch-
zeitskleid. (E4)

Marko wird verhaftet. (E2)

Antoni bringt Dimitri und Anna zum Bus; er kauft mit
dem gestohlenen Geld das Kleid fur seine Tochter —
doch er kommt zu spét. (E4)

LICHTER Filmheft




Problemstellung

Regisseur Hans-Christian Schmid und sein Co-Autor Michael
Gutmann entwerfen in sechs ineinander verwobenen Episo-
den und Uber eine Handlungszeit von 48 Stunden ein kom-
plexes Bild personlicher und 6konomischer Lebensumstande
in der deutsch-polnischen Grenzregion. Die Haupt- und
zahlreichen Nebenfiguren sind wie in einer dramaturgischen
Versuchsanordnung angelegt: Jede einzelne erféhrt ein
individuelles Schicksal, steht aber im Gesamtzusammen-
hang auch fur einen Aspekt der Grenzsituation.

Schleuserkriminalitat

Die Lastwagenplane wird fUr die Gruppe von Ukrainern nicht
kurz vor Berlin, sondern kurz vor Slubice getffnet. Doch die
Einwanderer/innen merken es zu spét und die Schlepper
sind samt LKW langst Uber alle Berge. In Slubice treffen sie
auf polnische Schlepper, die ebenfalls abkassieren wollen,
doch der Student Kamil warnt vor den Betrlgern.

Viele Menschen aus Osteuropa versuchen, Uber die deutsch-
polnische Grenze illegal in den Westen einzureisen und
haufig schlagen Schlepper daraus Profit. Nach grenzpolizei-

lichen Erkenntnissen wird mittlerweile mehr als die Halfte
aller illegal nach Deutschland gelangten Auslander/innen
von Schleusern gelenkt. Haufig weisen sie die Zuwandern-
den an, alle Indizien mit Hinweisen auf den Transitweg zu
vernichten, um eine Rucktbernahme durch Drittstaaten zu
verhindern. Die Internationale Organisation flr Migration in
Genf schétzt, dass insgesamt jahrlich 300.000 bis 500.000
Menschen illegal in die Européische Union einreisen.

Migration aus Osteuropa

Kolja, Dimitri, Anna und die anderen Ukrainer wollen nach
Berlin, weil sie auf Arbeit und wirtschaftliche Sicherheit hof-
fen. Sie wollen das nach wie vor bestehende starke Gefélle
zwischen den unterschiedlich gepragten Wirtschaftsrdumen
Europas in Richtung Wohlstand Uberwinden. Nach der
Auflésung der Sowijetunion Ende 1991 erlebten die Nachfol-
gestaaten einen raschen wirtschaftlichen Niedergang:
Produktivitatsrickgang durch den Abbau der planwirtscharft-
lichen Lenkung ohne gleichzeitigen Aufbau marktwirtschaft-
licher Strukturen, Kaufkraftverlust und Arbeitslosigkeit pra-
gen das Bild. Viele Migranten/innen aus Osteuropa versuchen,
den sozio6konomischen und politischen Schwierigkeiten zu
entgehen.

Asyl

Da wirtschaftliche Probleme und materielle Not keine lega-
len Griinde fur eine Einwanderung in den Westen sind,
geschieht die Einreise nicht selten illegal und wird somit zu
einer kriminellen Handlung. Kolja wird im deutschen Grenz-
gebiet aufgegriffen. Bei der Vernehmung bestreitet er, durch
die Oder gewatet zu sein, stattdessen gibt er an, mit dem
Flugzeug direkt aus der Ukraine gekommen zu sein. Die
Dolmetscherin Sonja rat ihm, um Asyl zu bitten. Doch das
kleine Lokal, in dem Kamil ihn und die anderen Ukrainer vor
den Schleppern bewahrt hatte, wird Kolja zum Verhangnis.
Die Grenzpolizei findet in seiner Tasche eine Serviette des
Lokals und hélt es damit fur erwiesen, dass er Uber den
Drittstaat Polen eingereist und seine Bitte um Asyl unbe-
rechtigt ist.
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West-Ost-Preisgefille

Die Lebensbedingungen an der deutsch-polnischen Grenze
verdeutlichen den dkonomischen Unterschied zwischen
West und Ost, Reich und Arm. Die polnische Grenzstadt
Slubice profitiert vom Grenzverkehr, denn Waren und
Dienstleistungen aller Art sind dort wesentlich billiger. Philips
Ex-Freundin Beata verdient nicht nur als Dolmetscherin,
sondern auch als Prostituierte ihr Geld wie viele Frauen in
der polnischen Grenzregion. Unternehmer Wilke will das
Preisgeféllle auBerdem nutzen und seine Fabrik am polni-
schen Ufer der Oder hochziehen.

Die Grenzsituation produziert auch ein kriminelles Milieu, in
dem u. a. Warenschmuggel organisiert wird. In LICHTER
hat der deutsche Zigarettenschmuggler Maik mit seinen
Séhnen ein Netzwerk des illegalen Zigarettenexports aus
Polen aufgebaut.

Arbeitslosigkeit in Deutschland

LHier leben 20 Prozent Arbeitslose. Was meinen Sie, was
die den ganzen Tag machen? Na? Liegen im Bett. Schon
wieder ein Grund fUr eine gute Matratze.” Ingo ist nicht aus
Polen, sondern aus Westdeutschland nach Frankfurt/Oder
gekommen um hier Geld zu verdienen, doch er hat die
wirtschaftliche Situation falsch eingeschatzt. Als er aus den
vielen Wartenden im Arbeitsamt Mitarbeiter/innen fUr eine
Promotionaktion aussucht, ist er fur einen kurzen Moment in
der Arbeitgeberrolle, doch sein Matratzengeschaft geht in
Konkurs.

Europauniversitit

Kamil und Beata wohnen in einer Studentenwohnanlage in
Slubice. Als Christoph und Sonja auf ihrer Suche nach Kolja
dort ankommen, sagt Christoph ,Ganz schoén viele Studen-
ten hier fUr so ein Kaff. Regisseur Hans-Christian Schmid
nimmt hier auf ein Stlick gemeinsame deutsch-polnische
Wirklichkeit Bezug, denn die Europauniversitét Viadrina, mit
Gebéauden in Frankfurt/Oder und Slubice, wird Uber die
Staatsgrenze hinweg gleichermalen besucht.

LICHTER Filmheft

Geld

Worauf in LICHTER fast alles hinauflauft, ist Geld. Die
Ukrainer wollen nach Deutschland, um Geld zu verdienen,
Christoph will das ,Problem* Kolja mit Geld loswerden,
Bauherr Wilke glaubt, er kdnne in Polen sowieso alles
kaufen, und Antoni klaut Geld, um das Kommunionkleid
seiner Tochter bezahlen zu kénnen. Nur fir Simone und
Sonja scheint Geld nicht die Hauptsache zu sein. Simone
mdchte Ingo helfen und Sonja setzt sich fur Kolja ein, ohne
daraus Profit schlagen zu wollen.

| |
" MATRATZEN KEN




Filmsprache

Verkniipfung der Episoden

Die Handlungsstrange des Episodenfilms werden thema-
tisch vor allem vom Ort, der deutsch-polnischen Grenze,
zusammengehalten. Es gibt jedoch Berlhrungspunkte der
Geschichten, so dass keine Episode vollkommen isoliert
verlauft. Zu Beginn des Films werden zun&chst drei Hand-
lungsstrange etabliert und die Konflikte bereits nach weni-
gen Sequenzen in ihrer Tragweite deutlich: Die ukrainischen
Fluchtlinge erfahren, dass sie nicht in Deutschland sind (E1),
in der Familie des Zigarettenschmugglers herrscht Aggres-
sion und Unterdrtckung (E2), Ingos illegale Stromnutzung
macht deutlich, dass er pleite ist (E3).

Aus der dritten Episode spaltet sich eine weitere ab, dazu
treffen wir auf eine Nebenfigur, deren Charakter weniger
deutlich gezeichnet ist, die aber eine ,Knotenfunktion* erfullt:
In Ingos Laden lernen wir seine Verkauferin Milena kennen,
Ingo entldsst sie und ihre Geschichte entwickelt sich zu
einer eigenstandigen Episode (E4). In deren Mittelpunkt wird
aber nicht Milena stehen, sondern ihr Mann Antoni, der mit
allen Mitteln versucht, an Geld zu kommen und dabei auf
die Ukrainer Dimitri und Anna trifft. Kolja, ebenfalls aus der
Gruppe der Ukrainer (E1), trifft bei seiner Vernehmung an
der Grenze auf Sonja und der Film verfolgt ihre gemeinsame
Geschichte (E5). Spater kommt noch die Episode um den
jungen Architekten Philip neu hinzu (EB).

Der Student Kamil, ebenfalls eine Nebenfigur mit ,Knoten-
funktion®, trifft die ukrainische Gruppe bei seiner Arbeit im
Café in Slubice (E1), er lebt in der gleichen Studentenwohn-
anlage wie Beata und 6ffnet Philip bei seinem Besuch die
TUr (EB). Ein ausschlieBlich raumlicher Berlhrungspunkt ist
der Parkplatz, auf dem Maik und seine Familie den Zigaret-
tendeal perfekt machen (E2), wahrend wenige Meter weiter
Kolja von Sonja aus dem Kofferraum ihres Autos befreit wird
(ED).
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Kamera und Montage

Hans-Christian Schmid entschied sich bei seinem Film
LICHTER fur den Einsatz einer Handkamera und die damit
maogliche gréBere Mobilitdt und Spontaneitét beim Drehen.
Die bewegten Bilder der Handkamera erzeugen Wirklich-
keitsnahe, eine Asthetik, die insbesondere auch im doku-
mentarischen Film eine wichtige Rolle spielt. Beim doku-
mentarischen ,Direct Cinema*“, das sich in den 1960er-
Jahren herausbildete, ging es den Fimemachern Richard
Leacock, Robert L. Drew und Donn A. Pennebaker nicht
mehr um eine perfekte Bildkomposition, wie etwa im
klassischen Hollywood-Film, sondern um eine Direktheit der
Bilder. Das Geschehen moglichst unauffallig aufzunehmen
und nicht einzugreifen, war inr Ziel. Den perfekten, glatten,
haufig statischen Bildern wurden spontane, bewegte, un-
scharfe, zuweilen auch verwackelte Einstellungen entgegen-
gesetzt. Mit diesen unruhigen Bildern wird auch heute
Authentizitat verbunden; ein aktueller Trend zum Einsatz der
Handkamera besteht jedoch auch im Spielfim.

Da Schmid sehr frei mit seinen Schauspielern/innen arbei-
tet, ist die Montage bisweilen entsprechend sprunghaft. Die
besondere Herausforderung an einen Episodenfilm ist, dass
die Zuschauenden die Figuren unmittelbar nach dem
Wechsel zu einer anderen Episode zuordnen kénnen. Dies
schafft LICHTER insbesondere dadurch, dass die zweite
Kameraeinstellung jeder Sequenz meist eine Nah- oder
sogar GroBaufnahme ist — ein filmisches Mittel, das zugleich
N&he zu den Figuren erzeugt. Ein weiteres Beispiel dafur,
wie der Film emotionale Nahe schafft, ist eine lange Kame-
raeinstellung bei der Feier im Haus des Bauherrn Wilke.
Philip erfahrt hier, dass Beata sich prostituiert. In einer
durchgehenden, das heiBt ungeschnittenen Aufnahme,
sehen wir Phillip ins Haus zurtickgehen, erleben seinen
emotionalen Ausbruch, seinen Rausschmiss und seinen
Abgang.

Filmheft LICHTER



Musik wenn Milena von Ingo statt ihrer Bezahlung lediglich eine
Matratze erhalt und diese ins Auto rollt, mit dem Bewusst-

Dem Prinzip des Authentischen folgt auch die musikalische sein, der Kindigung und der ungewdhnlichen Bezahlung
Konzeption, indem auf Musik weit gehend verzichtet wird. machtlos gegenlber zu stehen. In der Szene, in der Philip
Lediglich die zurtckhaltenden Klangfarben von The Notwist das Haus des Bauherrn verlasst, wird ebenfalls Musik ein-
werden vereinzelt eingesetzt. Momente des Scheiterns und gesetzt.

des Stillstands werden damit unterstrichen, beispielsweise
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Fragen

Zum Inhalt:

Wie ist der Titel des Films zu verstehen?
Welche Bedeutung haben Lichter im Film?

Welche Themen behandeln die einzelnen Episoden?
In welchem Zusammenhang stehen sie mit der Grenzregion?

Was zeichnet die Protagonisten aus? Welchen Figuren
bringen Sie Sympathie und welchen Antipathie entgegen?
Begrinden Sie Ihre Wahl.

Was erfahren Sie Uber die Hintergrinde der Protagonisten?
Erfinden Sie eine persdnliche Vergangenheit flr die Hauptfi-
guren einer jeden Episode.

Bilden Sie Arbeitsgruppen. Jede Gruppe erhélt eine Episode
und untersucht diese auf mégliche gesellschaftliche, 6kono-
mische und politische Hintergriinde.

Zur Filmsprache:

Bilden Sie Arbeitsgruppen. Jede Gruppe erstellt einen Zeit-
ablauf flr die Handlung/Dramaturgie einer Einzelepisode.
Suchen Sie im Anschluss nach Schnittpunkten zwischen
den einzelnen Episoden. Gibt es eine Episode, die isoliert
von den anderen verlauft?

Was zeichnet die Kameraflihrung von LICHTER aus?
Was meint der Begriff ,Direct Cinema“?

Analysieren Sie die einzelnen Szenen und versuchen Sie zu
bestimmen, welche Position die Kamera jeweils einnimmt.
Finden Sie heraus, in welchen Momenten die Kamera-
position verandert wird.

An welchen Stellen des Films wird Musik eingesetzt?
Was fUr eine Atmosphére erzeugt sie?
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Zu den Materialien:

Wie hat sich die wirtschaftliche Situation in Osteuropa nach
dem Zerfall der Sowjetunion entwickelt?

Was beinhaltet das Schengen-Abkommen?
Welche Funktion hat eine EU-AuBengrenze?

Unter welchen Voraussetzungen hat ein/e Auslander/in in
Deutschland Anspruch auf Asyl?

Bilden Sie Arbeitsgruppen zu je drei Personen. Eine Person
stellt Asyl, die zweite beflirwortet den Antrag, die dritte
versucht, ihn abzulehnen. Protokollieren Sie die Argumente
und berichten Sie Uber Ihre Erfahrungen im Rollenspiel.

Filmheft LICHTER
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Materialien

Das Ende des Kalten Krieges

Ende der 1980er-Jahre begannen die kommunistischen
Systeme des Ostblocks zusammenzubrechen. Nicht zuletzt
unter dem enormen 6konomischen Druck infolge des jahr-
zehntelangen Wettrlistens, das die osteuropaischen Wirt-
schaftssysteme in weitaus stérkerem MaBe belastete als
den Westen, versuchten einige Staaten, diesem Druck
durch wirtschaftliche und politische Kompromisse zu ent-
gehen. In Folge der Politik von Glasnost und Perestroika
des sowijetischen Generalsekretars Michail Gorbatschow
wurde jedoch der politische Druck auf die kommunistischen
Satellitenstaaten gelockert.

Im Frihjahr 1991 spitzte sich die Lage in der UdSSR zu. Die
Versorgungslage nahm verheerende Ausmale an, es man-
gelte an notwendigen Lebensmitteln, eine Streikwelle in den
Kohlenrevieren beschleunigte den wirtschaftlichen Nieder-
gang. Nationalitdtenkonflikte im Kaukasus mundeten in
einen offenen Krieg.

Nach einem misslungenen Putsch konservativer Kréfte
gegen Gorbatschow im August 1991, seiner Entmachtung
und dem Verbot der KPASU durch Boris Jelzin griindeten
am 8. Dezember 1991 WeiBrussland, die Ukraine und Russ-
land die ,Gemeinschaft Unabhangiger Staaten” (GUS).
Neun Republiken schlossen sich an: Armenien, Aserbaid-
schan, Georgien, Kasachstan, Kirgisien, Moldawien, Tad-
schikistan, Turkmenistan und Usbekistan. Am 31. Dezember
1991 wurde die rote Fahne mit Hammer und Sichel vom
Dach des Kremls in Moskau eingeholt. Die Sowjetunion
existierte nicht mehr, der Kalte Krieg war beendet.
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Die wirtschaftliche Situation in Osteuropa

Die ehemaligen Teilstaaten verwirklichten nach dem Zerfall
der Sowijetunion ihre staatliche Souveranitat mit mehr oder
weniger Erfolg. Die jahrzehntelange Diktatur eines zentrali-
stischen Machtapparates hatte tiefe Spuren hinterlassen,
sowohl gesellschaftlich als auch 6konomisch. An die Stelle
des Staatseigentums trat der Kapitalismus. Infolge der
Wende von der Planwirtschaft zur Marktwirtschaft brachen
jedoch die Investitionen ein, Produktion und Einkommen
fielen stark und die Wachstumsraten entwickelten sich
negativ. Das AusmaB des Produktionsrickgangs und der
Inflation waren historisch ohne Beispiel. In einem UN-Bericht
zur Entwicklung in den Landern der ehemaligen Sowjetunion
und Osteuropas aus dem Jahr 1999 wurde festgestellt, dass
dort als indirekte Folge dieser Veranderungen 9,7 Millionen
Menschen ums Leben gekommen sind.

Die Wirtschaftsleistung wurde halbiert. Nach vorsichtigen
Schatzungen verarmten mehr als 100 Millionen Menschen,
wahrend sich zugleich eine kleine Minderheit bereicherte. Im
Durchschnitt war das Bruttosozialprodukt (BSP) in Mittel-
und Osteuropa 1997 fast 12 Prozent niedriger als 1990. In
den Landern der GUS betrug das BSP 1999 im Vergleich
zu 1990 im Durchschnitt nur noch 55 Prozent.

Zwar hatten sich die kommunistischen Systeme im Wettbe-
werb des Kalten Krieges als nicht zukunftsfahig erwiesen,
sie boten dem arbeitsfahigen Einzelnen aber Arbeit und
Einkommen. Ein System von Sozialleistungen bewahrte
Alte, Kranke und Behinderte vor gréBter Not. Im Ubergang
zur Marktwirtschaft wurden diese sozialen Systeme ge-
schwécht und das Gesundheitswesen brach in vielen
Landern véllig zusammen.

Die neuen 6konomischen Verhéltnisse flhrten auch zu
neuen Formen von Verbrechen. Der Markt fur kriminelle
»Dienstleistungen” wuchs, Straftaten wurden organisierter
und gewissermalBen professioneller. Insbesondere die so
genannte Wirtschaftskriminalitat im Zusammenhang mit
dem Export und dem Transit von Waren und mit anderen
Geschéftsaktivitdten nahm zu. Neue Verbrechenstatbe-
stdnde wie beispielsweise Kreditkartenbetrug kamen auf.

Filmheft LICHTER



Oder-NeiBe-Grenze

Die Oder-NeiBe-Grenze bildet seit Ende des Zweiten Welt-
krieges entlang der Fllisse Oder und Neile die dstliche Grenze
Deutschlands zu Polen.

Zunachst durch die Siegerméchte des Zweiten Weltkriegs
im Rahmen des Potsdamer Abkommens vom 2. August
1945 bis zum Abschluss eines endgultigen Friedensvertra-
ges festgelegt, erkannte die 1949 gebildete DDR im Gor-
litzer Vertrag von 1950 den neu entstandenen Grenzverlauf
an. Die im selben Jahr gegriindete Bundesrepublik Deutsch-
land folgte erst 1970 mit dem Warschauer Vertrag und
erkannte die Oder-NeiBe-Linie als faktische unverletzliche
Westgrenze Polens an, allerdings mit dem Vorbehalt einer
Anderung im Rahmen eines spéteren Friedensvertrages.

Nach der Wende wuchs in Polen die Sorge vor der Revision
der Grenzen durch die vergréBerte und méchtigere Bundes-
republik. Die vier Siegermachte verlangten deshalb als
Voraussetzung fur ihre Zustimmung zur Deutschen Einheit
die endguiltige Anerkennung der polnischen Westgrenze. Mit
dem Deutsch-Polnischen Grenzvertrag vom 14. November
1990 wurde die Oder-NeiBe-Linie als Grenzverlauf zwischen
beiden Staaten besiegelt.

Durch diesen Vertrag trat Deutschland zugleich fir immer
alle Anspriiche auf Gebiete des ehemaligen Deutschen
Reiches ab, die dstlich der Grenze lagen. Dies betrifft Teile
der Region Brandenburg sowie die Gebiete Pommern,
West- und OstpreuBen und Schlesien.

LICHTER Filmheft

Grenzganger

Vom Frankfurter Bahnhof aus sind es nur ein paar Minuten
zu FuB bis nach Polen. Die polnische Gemeinde Slubice am
Ostlichen Ufer der Oder hieB3 bis 1945 Dammvorstadt und
war ein Stadtteil von Frankfurt. Slubice hat ca. 20.000 Ein-
wohner, Frankfurt/Oder ca. 73.000. Eine 251 Meter lange
Grenzbrlcke verbindet die beiden Stadte. Noch verlauft hier
eine EU-AuBengrenze, so dass jeder Pass beim Ubergang
kontrolliert wird. Durchschnittlich 44.000 Reisende und
12.500 Autos téglich passieren den Grenztbergang. Damit
ist er der am stérksten genutzte Ubergang der deutsch-
polnischen Grenze.

Viele Deutsche nutzen die Nahe zur Grenze zum billigen
Einkaufen, denn die Preise sind in Polen erheblich niedriger
als in Deutschland. Gleich hinter der Grenze beginnt die
»ZigarettenstraBe”. Hier gibt es neben billigen Zigaretten vor
allem auch gunstig Alkohol. Mittlerweile locken auch Dienst-
leistungen jeglicher Art, vom Fotolabor bis zum Zahnarzt
und nicht zuletzt auch Prostitution deutsche Kunden zum
Grenzlbergang.

Aber die groBte Gruppe unter den 16 Millionen Grenzgan-
gern pro Jahr sind die Studierenden an der Europa-Univer-
sitat Viadrina in Frankfurt. Die 1991 gegrtindete Hochschule
hat Einrichtungen an beiden Ufern der Oder und stellt damit
eine einzigartige Kooperation Uber EU-AuBengrenzen hin-
weg dar. Da knapp ein Drittel der ca. 4.000 Studierenden in
Wohnheimen in Slubice leben, gibt es an der Grenze eine
besondere ,Express-Kontrolle* fir die Studierenden.
Dennoch kann der alltdgliche Grenzibergang zum Problem
werden, wenn zum Beispiel das Laptop am Zoll festgehal-
ten wird.

Die Schattenseite der Grenzregion und des wirtschaftlichen
Gefalles zwischen Deutschland und Polen ist vor allem der
Schmuggel. Zigaretten stellen dabei bis zu 80 Prozent der
geschmuggelten Ware. Da die Ware vor allem in den Autos
versteckt wird, kdnnen verdéchtige Wagen vor Ort gerontgt
oder sogar zerlegt werden. Die genauen Kontrollen an EU-
AuBengrenzen beinhaltet das Schengen-Abkommen.
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Schengen-Abkommen

Abkommen zwischen den Benelux-Staaten, Frankreich und
der Bundesrepublik Deutschland vom 14. Juni 1985 Uber

den Wegfall der Binnengrenzen und der Personenkontrollen.

In einem Zusatzabkommen vom 15. Juni 1991 wurden in
142 Artikeln Einzelheiten geregelt, damit keine Sicherheits-
defizite im Europa ohne Grenzen entstehen. Mit Italien
(1990), Portugal und Spanien (1991), Griechenland (1992),
Osterreich (1995), Déanemark, Finnland, Schweden (1996)
und den beiden Nicht-EU-Mitgliedern Norwegen und Island
gehdren dem Abkommen nun 15 Staaten an.

(Quellen: Europaische Union, Glossar, Informationen zur politischen
Bildung, Heft 279, Bonn 2003,
www.auswaertiges-amt.de/www/de/willkommmen/
einreisebestimmungen/schengen_html)

16

Filmheft LICHTER



Asylrecht

Das Wort ,Asyl“ ist dem Griechischen (Asylon) entlehnt und
meint soviel wie ,Zufluchtstatte”. In friiheren Zeiten waren
Asyle meist geheiligte Orte wie zum Beispiel Kirchen, die
den Flichtenden fur die Dauer des Verweilens vor dem
Zugriff der weltlichen Macht schitzten.

Mit dem Satz ,Politisch Verfolgte genieBen Asylrecht* (Arti-
kel 16 Abs. 2 Satz 2 Grundgesetz) trugen die Verfasser/
innen des Grundgesetzes der historischen Erfahrung mit
politischer Verfolgung wéhrend des ,,Dritten Reiches* Rech-
nung. Der Anspruch auf persénlichen individuellen Schutz
wurde in den Grundrechtskatalog des Grundgesetzes als
einklagbarer Rechtsanspruch mit Verfassungsrang eingetra-
gen. Dem berechtigten Individuum wird ein hdchstpersonli-
cher, absoluter Anspruch auf Schutz zugesprochen.
MaBgeblich fir die Entscheidung Uber den Asylantrag ist
deshalb auch das individuelle Einzelschicksal. Die Entschei-
dung fallt im Verlauf eines gesetzlich geregelten burokrati-
schen Verfahrens. Sie ergeht schriftlich und wird bei einer
Ablehnung begrindet, die auf Antrag auch gerichtlich
Uberprtift werden kann.

Asylbewerber/innen, die Uber einen sicheren Drittstaat ein-
reisen, werden grundsétzlich nicht als Asylberechtigte aner-
kannt, denn sie haben sich zuvor bereits in einem anderen
Land aufgehalten und waren somit nicht mehr unmittelbarer
Verfolgung ausgesetzt. In diesem Fall wird die Ruckflihrung
in den sicheren Drittstaat angeordnet. Wird der/die Antrag-
steller/in als Asylberechtigte/r anerkannt, erhdlt er/sie eine
unbefristete Aufenthaltserlaubnis und damit zugleich die
Rechtsstellung nach der Genfer Konvention sowie zahlrei-
che arbeits-, berufs- und sozialrechtliche Vergutinstigungen.
Wird die Anerkennung als Asylberechtigte/r abgelehnt, kann
dennoch die Rechtsstellung nach der Genfer Konvention
festgestellt und eine Aufenthaltsbefugnis erteilt werden.
Bestatigt ein Gericht letztendlich die Ablehnung des Asyl-
antrags, ist der/die Antragsteller/in zur Ausreise verpflichtet.
Kommt er/sie dieser Verpflichtung nicht nach, wird er/sie in
sein/ihr Heimatland abgeschoben.

(Quellen: www.bafl.de/template/index_asylrecht.htm
www.integrationsbeauftragte.de

www.uno.de)
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Uber den Regisseur

Hans-Christian Schmid wurde 1965 in Altbtting geboren
und lebt in Berlin. Nach dem Studium an der Hochschule
fir Fernsehen und Film, Mlnchen, war er Stipendiat der
Drehbuchwerkstatt Minchen und absolvierte ein Drehbuch-
studium an der University of Southern California in Los
Angeles.

1989 drehte Hans-Christian Schmid seinen ersten Film
SEKT ODER SELTERS, eine Dokumentation Uber slichtige
Automatenspieler. Mit der Komadie NACH FUNF IM UR-
WALD Uber den Aufbruch der 17-jéhrigen Anna aus der
Klein- in die GroBstadt gelang ihm wenige Jahre spéter sein
Durchbruch. Es folgten der Film 23 — NICHTS IST SO WIE
ES SCHEINT Uber das Leben des Computer-Hackers und
Verschwdérungstheoretikers Karl Koch sowie die Verfimung
von Benjamin Leberts Roman CRAZY.

Filmografie (Auswahl):

SEKT ODER SELTERS (Dokumentarfilm, 1989), DAS
LACHENDE GEWITTER (Kurzfilm, 1991), DIE MECHANIK
DES WUNDERS (Dokumentarfim, 1992), HIMMEL UND
HOLLE (TV, 1994), NACH FUNF IM URWALD (1995), 23
(1998), CRAZY (2000), LICHTER (2002).
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Links

www.lichter-der-film.de
Website zum Film

www.kinofenster.de
~Kinofenster 7-8/03, Ausgabe ,Migranten und Grenzganger*

www.bpb.de/publikationen/
Informationen zur politischen Bildung (Heft 279): Européi-
sche Union

www.drehscheibe.org/leitfaden-schlagworte.html
Online-Lexikon Auslander, Fremdenfeindlichkeit, Extremismus

www.bafl.de

Website des Bundesamtes fur die Anerkennung auslandi-
scher Fllichtlinge mit zahlreichen Gesetzes- und Vertrags-
texten und deren Erlduterung

www.unhcr.ch

Website des Hohen Fluchtlingskommissars der Vereinten
Nationen (UNHCR) mit l&nderspezifischen Informationen zur
Fluchtlingssituation

www.oneworld.org/europe

OneWorld Europe ist eine Griindung u. a. des Europdaischen
Zentrums flr entwicklungspolitisches Management (ECDPM)
und Teil des internationalen OneWorld Web

www.proasyl.de
Informationen zum Asylrecht

www.iom.int

Website der Internationalen Organisation flr Migration in
Genf (englisch)
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Was ist ein Kinoseminar?

Ein Kinoseminar kann Méglichkeiten eréffnen, Filme zu ver-
stehen. Es liefert auBerdem die Chance zu facherlbergrei-
fendem Unterricht fir Schiler schon ab der Grundschule
ebenso wie fUr Gesprache und Auseinandersetzungen im
auBerschulischen Bereich. Das Medium Film und die
Facher Deutsch, Gemeinschafts- und Sachkunde, Ethik
und Religion kénnen je nach Thema und Film kombiniert
und verknupft werden.

Umfassende Information und die Einbeziehung der jungen
Leute durch Diskussionen machen das Kino zu einem
lebendigen Lernort. Die begleitenden Filmhefte sind
Grundlage flr die Vor- und Nachbereitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit wider, in der
sie entstanden sind. Basis und Ausgangspunkt fir ein
Kinoseminar sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen Natur, Gewalt, Drogen oder
Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter Ort besonders
zur medienp&dagogischen Arbeit. Diese Arbeit hat inner-
halb eines Kinoseminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groBer Nachholbedarf flr junge Menschen im
Bereich des Mediums Film. Filme sind schon fur Kinder ein
faszinierendes Mittel zur Unterhaltung und Lernorganisation.
Es besteht aber ein enormes Defizit hinsichtlich des Wissens,
mit dem man Filme beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem schlechten Film?
Welche formale Sprache verwendet der Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?

Welche Inhalte werden Uber die Bildersprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:

soziale Probleme einer multikulturellen Gesellschaft,
zwischenmenschliche Beziehungs- und Verhaltensmuster,
Geschlechterrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick und Ungluck,
Lebensziele, Traumklischees usw.

Die in einem Kinoseminar offerierte Diskussion bietet

Kindern und Jugendlichen die Méglichkeit, gesellschaftliche
Problembereiche und die im Film angebotenen Lésungsmog-
lichkeiten zu erkennen und zu hinterfragen. Sie kénnen sich
also bewusst zu den Inhalten, die die Filme vermitteln, in
Beziehung setzen und ihren kritischen Verstand in Bezug

auf Filmsprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn man bedenkt, dass
Filme immer stérker unsere soziale Realitét beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



Filmhefte online
bestellen und o

-
Bundeszentrale flr

herunterladen: politische Bildung

www.bpb.de

www.fluter.de/film

www.kinofenster.de

eine Online-Publikation fur alle, die an Film interessiert sind:
fUr Fachleute aus dem Film- und Bildungsbereich

fur Padagoginnen und Padagogen, Schilerinnen und Schuler
fur alle jungen Leute, die gern ins Kino gehen

www.kinofenster.de

stellt aktuelle Kinofilme zu wichtigen Themen mit Hintergrund vor
berlcksichtigt alle diskussionswerten Kinostarts des Monats
prasentiert News aus dem Kino-, Film- und Medienbereich
ermdglicht im Serviceteil Zugriff auf Archiv- und Linksammiung

www.kinofenster.de
ist eine Website der Bundeszentrale flr politische Bildung




